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Ʊমািহত চেÛাপাধ�ােয়র নাটেক তôভাবনা 

বাংলা সািহেত� কেŬাল ƱগাŽীর সািহিত�কগণ যখন নতুন িচĜা ভাবনায় বাংলা 

সািহত�েক ƗতĞ মযƳাদায় ĴিতিŽত করেত সেচŻ Ĵয়াস করেছন এরকম এক 

�ািĜকােল অিবভ� বাংলােদেশর বিরশােল Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায় জĩ ²হণ কেরন। 

তাঁর বয়স যখন মাø পাঁচ বছর তখন িďতীয় িবųযুেĆর র� লালসায় মó সম² িবেųর 

¢মতােলাভী, ƗাথƳপর িপশাচরা। Ĵথম িবųযুেĆর ¢ত ŭকােত না ŭকােতই িďতীয় 

িবųযুেĆর রণদামামা সারা িবেųর পিরেবশেক কলুিষত কের তুেলিছল। িďতীয় 

িবųযুেĆর র�¢য়ী সং²ােম ঝাঁিপেয় পেড়িছল সকল পরাধীন Ʊদশªেলা Ɨাধীনতা 

লােভর অদম� ƒৃহায়। িকছু িকছু Ʊদশ যুেĆর পিরসমািĮ আপাত Ɨাধীনতা লাভ কের 

ল¢ ল¢ Ĵাণ বিলদাƱনর িবিনমেয়। ব�াপক আিথƳক ¢য়¢িতর পাশাপািশ মানুেষর 

মানিসক ƗাƐ� িবকার²ƌ হেয় পেড়িছল। মানুেষর জীবন Ʊথেক হািরেয় িগেয়িছল ƱƑহ, 

ƱĴম, ভােলাবাসা ও িবųাস। যার ফেল মানুষ হেয় পেড়িছল সŐূণƳŜেপ িনঃস¿, 

একাকী। মানুেষর অিƌেüর সংকট Ʊদখা িদেয়িছল। র�¢য়ী সবƳনাশা িবųযুĆ Ʊশষ 

হেয় িগেয়ও মানুষ ও মানবসমাজেক বাধ� কের িদেয়িছল Ʊবঁেচ থাকার লড়াইেয় িনযু� 

থাকেত। আ÷ীয়-Ɨজন হারা স¿ীহীন িনঃস¿ মানুষªিল যĞণাকাতর মহাজীবন সং²ােম 

িলĮ হেয় পেড়িছল। এই দুিবƳসহ অবƐােক অĜর িদেয় অনুভব কেরিছেলন িশŧী-

সািহিত�কগণ। তাঁরা িনরĜর ĴেচŻা চািলেয় িছেলন মানুেষর জীবনসং²ােমর সম² 

িচøেক একই তুিলর টােন ফুিটেয় তুলেত। তাঁরা খু ঁেজিছেলন এমন এক Ʋশিŧক রীিত 

যার মাধ�েম মানুেষর Ĵকািশত ও অĴকািশত Ʊচতন ও অবেচতন ƌেরর সকল রহস� 

দৃশ�²াহ� হেয় ওেঠ। িবিভĨ িশƱŧর সে¿ সে¿ সািহত� আেĢালেনর Ʊ¢েø নতুন নতুন 

সািহত� তেôর উĉব ও িবƌার ঘেট। অ�াবসাডƳ সািহত�তôও এমনই এক িশŧরীিত যা 

িďতীয় িবųযুেĆাóর মানসিচেóর সম² িচø ফুিটেয় তুলেত স¢ম। তেব এ Ʊ¢েø বেল 
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রাখা Ĵেয়াজন Ʊয, অ�াবসাডƳ তô Ʊকান সািহত� আেĢালন Ĵসূত ফসল নয়। এে¢েø 

Ĵথেম অ�াবসাডƳ তেôর সৃিŻ; পের এই তô Ʊকিģক অ�াবসাডƳ দশƳন ও সািহত� 

আেĢালেনর সূøপাত ঘেট। িবųযুেĆর ভয়াবহতার Ĵত�¢ Ĵভােবর সে¿ সে¿ বাংলায় 

ঘেট যাওয়া মīĜর, খাদ� সংকট, সাőদািয়ক দা¿া ও উďাƍ সমস�া, Ʊদশিবভাগ, 

Ʊবকার সমস�া ও অব¢িয়ত মূল�েবাধ, অথƳৈনিতক-সামািজক–রাজৈনিতক Ʊশাষণ Ĵভৃিত 

অিƐর সাংƅৃিতক পিরমëল অ�াবসাডƳ নাটেকর পটভূিম Ʋতিরেত িবেশষ সহায়তা 

কেরিছল। তার পাশাপািশ পরী¢ামূলক পাŮাত� নাট� আেĢালেনর অিভঘাত বাংলায় 

অ�াবসাডƳ নাটেকর সৃিŻেক üরািīত কেরিছল। িবų নাট�জগেত যখন এই ধারার নাটক 

Ĵধান আেলাচ� িবষয়, Ʊসই Ʊদশকােলর ƱĴ¢াপেট Ʊমািহত চেÛাপাধ�ােয়র নাটককার 

িহেসেব বাংলা নাট� জগেত আিবভƳাব ঘেট। “Ʊমািহত চেÛাপাধ�ােয়র নাটক: জীবন ও 

িশŧ” িবষেয় আেলাচনা পিরপূণƳতার জন� তাঁর নাটƱক Ĵযু� তô ভাবনা িবষেয় 

আেলাকপাত করার Ĵয়াস রইল এই অধ�ােয়। 

জীবনেক যথাথƳভােব উপলিł করার জন� মানুষ িশেŧর কােছ যায়। বাƌবেক 

সরাসির উপলিł করার জন� িশŧ িনজƗ উপায় অবলŔন কের। িশেŧর সে¿ তেôর 

Ʊকান সরাসির সŐকƳ Ʊনই। িকĝ িশŧী জীবেনর বাƌবতােক িশেŧর মাধ�েম ধরেত 

িগেয় িনেজর অজােĜ তেôর আŴয় ²হণ কেরন। িďতীয় িবųযুেĆাóর কােলর 

নাটককার Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায় যথাথƳ িশŧীসóােক অনুসĥান করেত কাব� কিবতায় 

কালে¢পণ না কের নাটক রচনায় ব�াপৃত হন। যুĆিবĕƌ, মৃতু�, Ʋনরাশ�পীিড়ত, 

হতাশাব�Øক অিƌü সংকটাপĨ মানব সমাজ ও মানবজীবনেক যথাথƳভােব ফুিটেয় 

Ʊতালার জন� িতিন এমন এক িশŧমাধ�েমর সĥান কেরিছেলন যা Ĵথাগত রীিতসবƳƗ 

িনয়মানুগ নাটক Ʊথেক ƗতĞ। কারণ িতিন পূেবƳই উপলিł কেরিছেলন বাƌবধমƳী 

নাটেকর মধ� িদেয় মানবতার সািবƳক Ĵকাশ সŕব নয়। সাধারণত িরয়ািলিƉক নাটেক 

মানবজীবনেক বতƳমান কােলর ƱĴি¢েত িবচার করার প¢পাতী। িকĝ আমােদর জীবন 
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Ʊকবল Ʊকান একটা কােল নয়, তা িতন কােলই (অতীত-বতƳমান-ভিবষ�ৎ) আবিতƳত। 

মানবজীবেন Ʊকােনা ‘িফ§ড টাইম এ�াę Ʊƒস’ Ʊনই। তাই িতিন এই ‘িফ§ড টাইম 

এ�াę Ʊƒস’র িনয়ম ভাঙার অথƳাৎ ননিরয়ািলিƉক বা বাƌবতাবিজƳত নাটক রচনার 

ĴেচŻা কেরন। িďতীয় িবųযুেĆাóর ষােটর দশেকর অন�তম উেŬখেযাগ� নাটককার 

হেলন Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায়। ১৯৬৩ সােল গĥবƳ পিøকা শারদ সংখ�ায় Ĵথম নাটক 

‘কéনালীেত সূযƳ’ Ĵকািশত হওয়ার নাট�জগেত ব�াপক আেলাড়ন ŭś হয়। হতচিকত 

সবাই ভাবেত ŭś কেরন এ Ʊকমন ধারার নাটক। ŭś হয় নানা আেলাচনা-

সমােলাচনার। তাঁর নাটেকর তôােলাচনা িনেয় িবতেকƳর সূøপাত আজও Ʊথেম 

থােকিন। নাট� গেবষক ড. পিবø সরকার তাঁর ‘নাটমÕ নাট�কথা’ ²েĠ অ�াবসাডƳ 

নাটক িবষয়ক আেলাচনা Ĵসে¿ –‘আখ�ান গঠেনর িদক Ʊথেক Ʊমািহত চেÛাপাধ�ােয়র 

নাটেক অ�াবসাডƳ তôদশƳেনর আংিশক সূø ²হেণর কথা বেলেছন’। এই অ�াবসাডƳ 

দশƳেনর সৃিŻ মাø দুই দশেকর মেধ� ঘেট যাওয়া দুই িবųযুেĆর ďারা িবĕƌ সমাজ 

জীবন ও মানব জীবেন Ʋনরাশ�, হতাশা, অিনŮয়তা, িবিÅĨতা মৃতু� Ʊথেক। ĴিতŽা ও 

িবƌােরর হািতয়ার িহেসেব কাজ কের দুই িবųযুেĆর আথƳসামািজক ও রাজৈনিতক 

Ʊচতনা। 

িďতীয় িবųযুেĆাóর ষােটর দশেকর ŭśেতই অ�াবসাডƳ নাটেকর সূøপাত। 

১৯৫২ সােল স�ামুেয়ল Ʊবেকট-এর ‘ওেয়িটং ফর Ʊগােডা’ (Wating for Godot) 

িবųনাটেকর দরবাের ব�াপক আেলাড়ন সৃিŻ কের। যা Ĵচিলত Ĵথাগত নাটেকর ধারা 

Ʊথেক সŐূণƳ িভĨ Ĵথার এক অিভনব নাট� রীিত। যিদও Ĵথেম এই অ�াবসাডƳ ধারােক 

²হণ করেত পােরিন মানুষ, অেনক সময় Ʊলেগিছল আ÷Ɛ করেত। িďতীয় িবųযুেĆর 

ভয়াবহ পিরণিত মানুেষর জীবনেক অিনŮয় উĉট কের তুেলিছল। এই অĉুত জীবন 

কথা তুেল ধরার উপেযাগী উĉট নাট�দেলর ভাবাদশƳ সŐেকƳ অবগত হেত Ʊগেল 



[133] 

 

অ�াবসাডƳ নাটেকর সংÑা, ƗŜপ, ƲবিশŻ� ও পূবƳাপর ঐিতহ� সŐেকƳ আেলাকপাত 

Ĵেয়াজন। 

অ�াবসাডƳ বা উĉট নাটেকর সংÑা Ʊথেক জানা যায় Ʊয নাটক সুসংহত 

িনয়মবĆ, যােক পিরভাষায় বলা হেয় থােক ‘ওেয়ল Ʊমড Ʊķ’ তারই িবśĆ Ĵিতি�য়ায় 

পাŮােত�র আধুিনক নাট�চচƳার অন�তম ফসল হল অ�াবসাডƳ বা উĉট নাটক। িবষয়বƍ, 

আি¿ক, অিভনয় ইত�ািদ সমƌ িবভােগই ƗতĞ দুরিধগম�, মহাযুƱĆাóর জীবনদশƳন ও 

Ĵű িজÑাসার এক দুঃসাহিসক অিভÑান Ĵিতফিলত হয় এই রীিতর নাটেক। 

‘Absurd’ শŀিট মূল ল�ািটন শŀ ‘Absurdus’ Ʊথেক উĉূত। ‘Ab’ এর অথƳ 

‘form’ এবং ‘surdus’ এর অথƳ হল deaf, inaudible, dull. ‘Absurdus’ কথািটর 

অথƳ হল out of fashion. ‘Absurd’ এর অথƳ wildly unreasonable, illogical, 

inappropriate, incongruent. Ĵচিলত ইংেরিজ- বাংলা অিভধান ªিলেত ‘absurd’ 

এর অথƳ করা হেয়েছ – অসামØস�, Ĵথা বিহভূƳত, অেযৗি�ক, িকŕুতিকমাকার, অĉুত। 

বাংলায় ‘ Absurd Drama’র Ʊসই অেথƳ Ʊকােনা পিরভাষা Ʊনই। ‘Absurd Dramar’র  

পিরভাষা িহেসেব ‘িকিমিত’ ( িকǏ + ইিত = ইহা িক? What is it? ) শŀিট ²হণ 

করা হেলও Ʊতমন ভােব বƝ Ĵচিলত নয়, যতটা ‘অ�াবসাডƳ নাটক’ শŀিট বাংলায় 

Ĵচিলত। ১   

িদ সটƳার ইংিলশ িডকশনাির (১৯৬৫) অনুযায়ী Absurd কথািটর অথƳ 

‘ Absurd: 1. mus Inharmonious.1617, 2. Out of harmony with reason 

or propriety; mod.use, plainly opposed to reason, and hence 

ridiculous, silly.1557’ ২   



[134] 

 

নাটেকর Ʊ¢েø অ�াবসাডƳ শŀিট Ĵথম ব�বহার কেরন মািটƳন এসিলন ১৯৬১ 

সােল লëন Ʊথেক Ĵকািশত ‘দ� িথেয়টার অফ দ� অ�াবসাডƳ’ (The Theatre of The 

Absurd) ²েĠ। আলেবয়ার কামু (Albert Camus) তাঁর ‘দ� িমথ অফ িসিসফাস’ 

(The Myth of Sisyphus) ²েĠ িďতীয় িবųযুেĆাóর িবকার²ƌ আথƳ-সামািজক 

ƱĴ¢াপেট মানুেষর অবƐােনর পিরেĴি¢ত Ʊবাঝােত িগেয় পুরােণর িসিসফােসর সে¿ 

তুলনা কেরেছন এবং িতিন Ĵথম অ�াবসাডƳ শেŀর Ĵেয়াগ কেরন– “A world that 

can be explained by reasoning however faulty, it is a familiar world. 

But in a universe that is suddenly deprived of illusions and of light, 

man feels a stranger. He is an irremediable exile, because he is 

deprived of memories of a lost homeland as much as he lackes the 

hope of a promised land to come. This divorce between man and his 

life, the actor and his setting, truly constitutes the feeling of 

Absurdity.” ৩  

মািটƳন এসিলন উĉট নাটেকর সামািজক ঐিতহািসক পটভূিম ব�াখ�া করেত 

িগেয় ‘The Myth of Sisyphus’ ²েĠর ªśেüর কথা Ĵসে¿ বেলেছন– 

“ … medieval beliefs still held and overlaid by eighteenth-century 

rationalism and mid-nineteenth-century Marxism, rocked bu sudden 

volcanic eruption of prehistoric fanaticism and primitive tribal cults. 

Each of these components of the cultural pattern of the age finds its 

own artistic expression. Theatre of the Absurd, however, can be seen 

the reflection of what seems to be the attitude most genuinely 

representative of our own time. … The declinge of religious faith 
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was masked until the end of the Second World War by the 

substitute religious of faith in progress, nationalism and various to 

totalitarian fallacies. All this was shattered by the war. By 1942 

Albert Camus was clamly putting the question why, since life had 

lost all meaning, man should not seek escape in suicide. In one of 

the great, seminal heart-searchings of our time, The Myth of 

Sisyphus, Camus tried to diagnose the human situation in a world of 

Shattered beliefs.”৪  

মূলত পÕােশর দশেক ইউেরােপ উĉূত এক ধরেণর অĉুত নাটকেক ‘উĉট 

নাটক বা অ�াবসাডƳ নাটক’ বেল িচিƠত কেরেছন সমােলাচকগণ। মািটƳন এসিলন তাঁর 

িবখ�াত ‘িথেয়টার অফ দ� অ�াবসাডƳ’ (Theatre of The Absurd) ²েĠ িďতীয় 

িবųযুেĆাóর ইউেরাপ ও আেমিরকায় Ĵচিলত এক ধরেণর অিভনব অĉুত নাটকেক 

‘িথেয়টার অফ দ� অ�াবসাডƳ’ (Theatre of The Absurd) বেল িচিƠত কেরেছন। 

নাটেকর অ�াবসাডƳ দাশƳিনক ধারণার Ĵেয়াগ সŐেকƳ এসিলেনর সেচতনতােক এ. িপ. 

িহংি ফ তাঁর ‘িদ অ�াবসাডƳ’(The Absurd) বইেয়  িলেখেছন—“This particular 

application of current philosophical term to drama was the 

invention of Martin Esslin in his book The Theatre of The Absurd 

(1961), and since this book more than anything else has made the 

term familiar to English reading public, it seems reasonable to  

begin a decision of Absurdity in this context.”৫ 

জন রােসল Ʊটলর ‘The Penguin Dictionary of Theatre’ ²েĠ 

বেলেছন— আমােদর সমƌ কােজর উেăশ�হীনতার অনুভূিত একটা আধ�াি÷ক যĞণার 
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জĩ Ʊদয় যা অ�াবসাডƳ নাট�কারেদর Ĵধান িবষয়বƍ। কথাªিল The Oxford 

Campanian of the Theatre’ ²েĠ বলা কথার পুনরাবৃিó বেল মেন হয়– “... 

man's life is essentially without meaning of purpose and that human 

beings cannot communicate. This led to the abandonment of 

dramatic form and coherent dialogue, the futility of existence being 

conveyed illogical and meaningless speeches and ultimately by 

complete silence.”৬ 

ক�ািলেফািনƳয়া িবųিবদ�ালেয়র অধ�াপক śিব Ʊকান (Ruby Cohn) পÕােশর 

দশেকর িকছু িবেশষ নাটকেক অ�াবসাডƳ নাটক বেল িচিƠত কেরেছন। িতিন তাঁর 

‘The Cambridge Guide to World Theatre’ ²েĠ অ�াবসাডƳ নাটেকর সংÑা 

Ĵসে¿ বেলেছন— “ ... plays of absurd ... That presented man’s 

metaphysical absurdity in aberrent dramatic style that mirrored the 

human situation. Never a formal movement, the playwrights of the 

absurd were centred in post war Paris but they soared to 

international fame with the unexpected success of Backett’s ‘Waiting 

for Godot’.”৭ 

নাট�কার ইউিজন আেয়ােনেƅা (Eugene Ionesco)  অ�াবসাডƳ শŀিটর নতুন 

ব�াখ�া িদেয়েছন– “Absurd is that which devoid of purpose ... cut off 

from his religious, metaphysical and transcandental roots, man is 

lost all his actions become senseless, absurd, useless.”৮ আেয়ােনেƅা 

িনেজই তাঁর নাটক Ĵসে¿ বেলেছন ‘অ-নাটক’ (Antidrama) এবং তাঁর নায়ক ‘অ-

নায়ক’ (Anti-hero)। অ�াবসাডƳ কথািটর ব�াখ�ায় িতিন বেলেছন – ‘Absurd is that 
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which has no purpose or goal or objectives.’৯ অথƳাৎ অ�াবসাডƳ নাটক Ʊযন 

মানুেষর বাƌব পিরিƐিতেক এক অƗাভািবক িবকৃত Ŝেপ Ĵিতফিলত কের। 

অ�াবসাডƳ নাটক নাট�িশেŧর পূবƳ িনয়ম-শৃ¾লা, Ĵচিলত রীিতনীিত, ধারােক 

সŐূণƳŜেপ নস�াৎ কের এক নতুন পেথর সĥান িদেয়েছ। এসিলন তাঁর ²েĠ অ�াবসাডƳ 

নাটেকর ƗŜপ িবেŸষণ Ĵসে¿ বেলেছন– 

 “ If a good play must have a cleverly constructed story, these 

have no story or ploat to speak of, if a good play is judged by 

subtlety of characterization and motivation, these are often 

without recognizable characters and present the audience with 

almost mechanical puppets, if good play has to have a fully 

explained theme, which is neatly exposed and finally solved, these 

often have neither a beginning nor an end;  if a good play is to 

hold the mirror upto nature and portray the manners and 

mannerisms of the age in finally observed sketches, these seen 

often to be reflections of dreams and nightmares; if a good play 

relies on witty repartee and pointed dialogue, these often consists 

of incoherent babbling.”১০ (এখােন good play বলেত Ĵচিলত এবং these 

বলেত অ�াবসাডƳ নাটক Ʊবাঝােনা হেয়েছ)। 

অ�াবসাডƳ নাটেকর ƗŜপ িবেŸষেণর মাধ�েম উপলł হয় Ʊয, Ĵথা বিহভূƳত এই 

ধারার নাট�কারেদর উĉট দশƳেনর উৎসমূেল কাজ কেরিছল তৎকালীন আথƳ-সামািজক 

ƱĴ¢াপট। সমােজর অ²গিতর ফেল মানবসভ�তা ও মানবজীবেন জিটল আবেতƳর সৃিŻ 

হয়। মানুষ �মশ িবিÅĨ হেয় পেড় সমাজ, ঈųর ও তার সমƌ মূল�েবাধªেলার 
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সংƒশƳ Ʊথেক। মানুষ িনেজেক আিবŹার কের অেচনা পৃিথবীর অপিরিচত জীব 

িহেসেব। তার অতীেতর সমƌ অিভÑতা উেăেশ�হীন  হেয় পেড়। মানুেষর Ʊদেখ আসা 

Ɨı িনিŮƠ হেয় যায়। কাল মাকƳস-এর আমূল সমাজ িবķেবর ভিবষ�ৎবাণী মানুষেক 

আųƌ করেত ব�থƳ হয়। িহটলােরর শাসনকােল ববƳরতা, িনিবƳচাের ইƝিদ হত�া এবং 

লুĘেনর বন�ায় ইউেরােপর পাশাপািশ সম² িবেųর মানুেষর িবųাƱসর মূল িছঁেড় যায়। 

Ɨı আর Ĵত�াশার িচƠও Ʊলশমার থােক না। ঈųরও পাের না মানুƱষ মানুেষ, ধেমƳ 

ধেমƳ আ÷িবĕংসী সং²ামেক Ʊঠকােত। ধমƳ ও ঈųর মানুেষর মন Ʊথেক িনবƳািচত হয়। 

ইউেরাপ ও যু�রােżর সমােজ অধ�া÷ Ʊ¢েø শূন�তােবাধ Ʊদখা Ʊদয়। Ʊভে¿ যাওয়া 

সমােজ মানুষ �মশ িবিÅĨ ও িনঃস¿ হেয় পেড়। ইউেরােপ ফ�ািসজেমর উĉব, 

িহটলােরর ইƝিদ হত�া সারা িবų িবেবকেক িছĨিভĨ কের Ʊদয়। ১৯৪৫ সােল জাপােনর 

িহেরািশমা ও নাগাসািক শহেরর পারমাণিবক Ʊবামা িবেƖারণ Ĵাণ ও সŐদ ĕংƱসর 

পাশাপািশ জীবেনর অিƌেü Ĵű িচƠ এঁেক Ʊদয়। মানুেষর জীবন এক অĉুত সংকেটর 

িশকার হয়। Ʊকবল অভ�াস ও যািĞকতায় ভরা জীবেনর Ʊঘরােটােপ মুি�র আশা 

িনঃেশিষত হয়। মানুেষর কােছ অতীত, বতƳমান আর ভিবষ�ৎ একাকার হেয় পেড়। 

হািরেয় যায় ŭভ ও সুĢƱরর Ʊচতনা মানিবকতা লুিéত হয়। মানুেষর জীবেন Ɨেদশ ও 

িবেদেশর সĥানও হািরেয় যায়। এক চরম ভয়াবহ সংকটাপĨ অবƐায় কেঠার 

সং²ােমর মেধ� Ʊবঁেচ থােক, Ʊকবল ব�ি�র অিƌü িটিকেয় রাখার অদম� ƒৃহায় মানুষ 

কাল অিত�ম কের। 

হতাশা, িবিÅĨতা, একাকীü, শূন�তা Ʊবাধ ও উদাসীনতার জগেত ďীপাĜের 

িনবƳািসত বুিĆজীবী ও অনুভূিতশীল মানুষ জীবেনর ƱকাƱনা অথƳই খু ঁেজ পায় না। 

একারেণই পুরােণর িসিসফােসর অĜহীন বহন করা অিভশােপর সে¿ মানুেষর বাƌব 

পিরেĴি¢েতর িমল খু ঁেজ পান আলেবয়ার কামু। এই হতাশা, শূন�তা, মানিবক 

মূল�েবােধর িবপযƳয় ও অব¢েয়র Ʋনরাজ� Ʊথেক সৃিŻ হেয়েছ অ�াবসাডƳ দশƳেনর। এই 
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অ�াবসাডƳ দশƳন িশŧী-সািহিত�কেদর হােত িশŧ ও সািহেত�র অবয়েব Ĵিতফিলত হয়। 

নাটক, গŧ, উপন�াস ও িচøিশŧ এমনিক চলিÄেøও অ�াবসাডƳ ধারণার অিভব�ি� 

িবƌার ও ব�ািĮ পিরলি¢ত হয়। িকĝ অন�ান� িশŧ আি¿েকর Ʊচেয় অ�াবসাডƳ ধারণার 

পিরপূণƳ Ĵকােশর অত�াবশ�কীয় Ĵধান মাধ�ম হেয় ওেঠ নাটক। Ʊসকারেণ মািটƳন 

এসিলন তাঁর ‘The Theatre of The Absurd’ অ�াবসাডƳ নাটকেক বেলেছন –

“Theatre of the Absurd is the true theatre of time.”১১ 

িďতীয় িবųযুেĆাóর Ʊদশকােলর ƱĴ¢াপেট Ʊবশিকছু নাট�কার পরƒর Ʊযাগ 

সূøহীন হওয়া সেüও নাটেকর িনমƳাণ, িবষয়বƍ পিরেবশন, Ĵতীক ও Ŝপক ব�বহার, 

উĉট ঘটনা ও চিরেø Ĵেয়াগ, অভাবনীয় সংলাপ ইত�ািদর Ʊ¢েø তাঁেদর ভাবনা 

অেনকটা একরকম হেয় ওেঠ। Ĵথেম ফরািস Ʊদেশ এ ধরেনর নাটেকর িনদশƳন Ʊদখা 

িদেয়িছল। ইংল�াę, Ʊপাল�াę ইতািল, মািকƳন যু�রাż, জাপান Ĵভৃিত Ʊদেশ এই ধারণা 

িবƌার লাভ কের। ওই সমেয়র ইিতহাস Ĵিতেবেশর িবেশষ চিরø তােদর নাট�কƱমƳ ও 

িশŧদশƳেনর Ʊ¢েø তাঁেদরেক এরকম কেরই ভাবেত বাধ� কেরিছল। দলবĆ ভােব 

িসĆাĜ কের এরকম নাটক িলখেত ŭś কেরনিন তাঁরা। ফেল অ�াবসাডƳ নাটক Ʊকােনা 

Ĵথাগত নাট� আেĢালেনর িবষয় িহেসেব Ʊদখা Ʊদয়িন। অথচ তাঁেদর নাটেকর মেধ� 

Ʊবশ িকছু সাদৃশ�সূচক ল¢ণ িবদ�মান িছল। িকĝ অ�াবসাডƳ নাট�কাƱররা আবার এেক 

অেন�র Ʊথেক দাśণভােব আলাদা। এ Ĵসে¿ ড. মØু দóªĮ মĜব� কেরেছন– “As 

reflection of lean emptiness, distorted absence darkness and death 

are the contents of the absurd play, the techniques adopted by 

particular playwrights are sharply different from each other and 

highly individual.”১২ 
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পাŮােত�র Ʊয সকল নাট�কারগণ অ�াবসাডƳ নাটেকর ধারােক সমৃĆ কেরিছেলন 

তােদর তািলকা িনŏŜপ: 

স�ামুেয়ল Ʊবেকট : ওেয়িটং ফর Ʊগােডা ১৯৫২), অ�া� উইথ আউট ওয়াডƳ 

(১৯৫৬), অল দ�াট ফল, ক�াশ এë , ওয়াটস এë িমউিজক, হ�ািপ Ʊডইজ' Ʊķ িফŪ, 

কাম এë Ʊগা, এহ Ʊজা, এম বারস, ƱŅথ, নট আই। 

ইউিজন ইেয়ানেƅা: la centric chauve বা দ� বţ Ĵাইমা Ʊডানা, la lecon 

বা দ� Ʊলশন, Jaques out a soumission বা জ�াক অর ওিবিডেয়Ĭ (বৃিটশ ও 

আেমিরকান অনুবােদ জ�াক অর িদ সাবিমশন), les chaisse বা িদ Ʊচয়াসƳ, victim 

de deviour বা িভকিটমস অফ িডউিট, amedee, on comment s'em de Barr 

asser বা আেমিদ আর হাউ টু Ʊগট িরড অফ ইট, Le Nouveau Locataire বা িনউ 

ƱটনাĖ , Le Pieton de I’Air (A Stroll in the Air), Le Soit Le 

Faim(Hunger and Thirst), Le Formidable Borde (Oh What a Bloody 

Circus), Le Oeuf dir (The Hard -Boiled Egg), L' impromptu de I'Amla 

or Le Cameleon du Berger, Tuer Sans Gage বা িদ িকলার, Rhinoceros বা 

রাইেনােসরস, Le Roi Se Murt বা এি§ট দা িকং 

জাঁ Ʊজেন : আ÷জীবনীমূলক ²Ġ–Journal de Voleur বা The Theif’s 

Journal (১৯৪০), নাটক– Haute Surveillance বা Ʊডথ ওয়াচ, Les Bonnes বা 

িদ Ʊমইডস, Le Balcon বা িদ ব�ালকিন, Les Negres বা িদ ň�াকস। 

ইংল�ােęর নাট�কার হ�ারţ িপĖার : দ� বাথƳ Ʊড পািটƳ, দ� ডাŔ ওেয়টার, দ� 

Ʊকয়ারেটকার, দ� পািটƳ, দ� নাইট, Ʊনা ম�ানস ল�াë, ল�াęেƅপ অ�াë সাইেলĬ, Ʊরাড। 
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ফরািস নাট�কার আথƳার আদামভ : দ� প�ারিড (Le Parodia), দ� ইনেভনশন  

(Le Invension), Ĵেফসর তারান (Le Professor Taranne), িপং পং ( Le Ping 

Pong)। 

ƱফরনােĢা আরাবল : Picnic in the Battlefield, The Two Execution, 

Fans and Lis, The Architect and the Emperor of Assyria. 

নমƳান Ʊĺডিরক িসŐসন : The Resounding Tinkle, The Hole, One 

Way Pendulum. 

এেডায়াডƳ এলিব : The Zoo Story, The American Dream, Tiny Alice, 

Who is Alfred of Verginiawolf. 

Ɯােভািমর ƱŘােজক : Out at Sea, Strip-tease, The Martyrdom of 

Peter Ghey, The Police, Tango. 

এছাড়া এসিলন আরও বƝ নাট�কারেদর অ�াবসাডƳ পĠী বেল িচিƠত কেরেছন– 

ĺােĬর জঁ তােদƳা, Ʊবাির িভয়াঁ, ইতািলর িদেনা বুজািত Ʊদরিরেকা, মানুেয়ল Ʊদ 

ƱপেČােলা, জামƳািনর ম�া§ িĺশ, ª�Ėার ²াস, Ʊপাল�ােęর তােদউস, Ʊরােজিভৎস 

Ĵমুখ। অধ�াপক পিবø সরকার অবশ� এঁেদর অেনকেকই অ�াবসাডƳ পĠীেদর দেল 

আেলাচনার প¢পাতী নন। ১৩ 

Ʊয Ʊকান মহৎ সৃিŻর Ʊনপথ� কািহিন িবদ�মান। িবশ শতেকর ষােটর দশেকর 

এই িবų নাট�জগেত আেলাড়ন সৃিŻকারী Ĵথাগত িভĨধারার অ�াবসাডƳ নাটেকর সৃিŻর 

Ʊনপেথ� সূøপােতর  Ʊকান না Ʊকান একটা Ʊচারােƙাত Ʊথেক যায়। অ�াবসাডƳ নাটেকর 

Ʊ¢েøও পূবƳ ঐিতেহ�র সĥােন সমােলাচকগণ সেচŻ Ĵয়াস চািলেয়েছন এবং পূবƳ 
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ঐিতেহ�র নানা সূেøর সĥান িদেত Ĵয়াসী হেয়েছন। অ�াবসাডƳ নাটেক Ĵকরণগত 

পূবƳপট সŐেকƳ অধ�াপক পিবø সরকােরর অিভমত–  

“এসিলন িনেজ অ�াবসাডƳ নাট�বƍর পূবƳসূø নানাভােব সĥান কেরেছন, 

তাঁর বইেয়র The Tradition of The Absurd অধ�ােয়। অথƳাৎ এই 

নাট�কৃিত িনিদƳŻ সমেয়র ফসল হেলও এেকবাের পূবƳাপর নয়, বরং 

মানুেষর সংƅৃিতর ইিতহােস একটা পরŐরা ও দািĤকতার মেধ� তার 

Ɛান– এটা Ʊদখােনাই তাঁর ল¢�। এ অধ�ােয় িতিন অ�াবসাডƳ নাট� 

Ĵকরেণর এবং ভাষা ভাষাদশƳেনর পূবƳসূø সĥান কেরেছন Ĵাচীন 

Ʊরােমর ও ইউেরােপর Ʊলাকনাট� ও ইতািলর কেŗািদয়া ƱদŬাতƳ-এর 

ভাঁড় চিরেø বা ভাঁড়ািমর ঐিতেহ�, ƱশƷসিপয়েরর ‘িমডসামার নাইটস 

িäম’এ Ʊখেট খাওয়া Ʊলাকªিলর নাট�ভাষায়, মািকƳিন Ʊভাদিভল-এ, 

‘পাÕ ও জুিড়’ র¿নােট�, িকেƉান কপǖ, চ�াপিলন, বাƉার িকটন 

এবং মাকƳস ŅাদােসƳর চলিÄেø। অিভকর িশŧ (পারফিমƳং আটƳস) 

ছাড়াও ইউেরােপর সািহেত� এসিলন Ʊপেয়েছন ভাষাগত অ�াবসাডƳ বা 

ননেসেĬর বƝ পূবƳসূø– Ʊশকসিপয়র Ʊথেক িলয়ার ও লুইস ক�ারল, 

জামƳান Ʊলখক মেগƳনƉানƳ এবং নাসƳাির ছড়া পযƳĜ। তাছাড়া সািহত� 

নাটেকর Ʊ¢েø Ʊদাƌেয়ভিƅ, কাফকা, Ʊজমস জƱয়স, ‘উবুেরায়া’র 

Ʊলখক আলেĺড ইয়াির, সুরিরয়ািলজম, দাদাবাদ– এসব Ʊতা আেছই। 

দাশƳিনক িভনেগনƉাইেনর ‘শŀ�ীড়া’র সে¿ অ�াবসাডƳ নাটেকর ভাষা 

Ĵকরেণর সাদৃশ� Ʊপেয়েছন এসিলন। তেব পরবতƳী অধ�ায় এেসেছ 

The Significance of the Absurd এ এেসেছ অ�াবসাডƳ নাটেকর 

দশƳনভূিমর কথা। িনটেসর ‘জরাথুż উবাচ’ (Thus Spake 

Zarathustra)র ‘God is dead’ Ʊথেক আরŕ কের আলেবঅর কামু� 
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পযƳĜ এই উóরািধকাƱরর পযƳেব¢ণ। … Ʊস নাট�ªÅ িনেজ একটা 

Ɨয়ংসŐূণƳ সাংƅৃিতক বƍ হেয় উেঠেছ।”১৪  

অবশ� একথা বেল রাখা Ĵেয়াজন Ʊয, অ�াবসাডƳ নাটেকর উĉব ও ব�ািĮ িďতীয় 

িবųযুেĆর পের। তবুও এ ধরেনর নাট�রীিতর আিদ পুśষ িহেসেব Ĵখ�াত সুইিডশ 

নাট�কার Ʊজাহান অগাƉ িƊëবাগƳ (১৮৪৯–১৯১২) এবং িবিশŻ ইতািলয় নাট�কার 

িপরানেদেŬা (১৮৬৭–১৯৩৬)-র নাম উেŬখ কেরেছন সমােলাচকগণ। িƊম রবাটƳ 

ন�াচারািলƉ এবং এ§েĴশিনƉ আেĢালেনর যুগসিĥ পেবƳ দাঁিড়েয় রেয়েছন। 

অন�িদেক িপরানƱদেŬা Ʊ²ােট§ উĉট এবং অ�াবসাডƳ নাটেকর �ািĜকােলর পটভূিমেত 

নাটক রচনা কেরেছন। এঁেদর নাটেক িবিÅĨতােবাধ, Ʋচতন�গত অব¢য় ও হতাশা– 

সব িমিলেয় অিƌüজিনত আতেºর পরী¢ার কথা পাওয়া যায়, যা আজেকর অ�াবসাডƳ 

নাটেকর ধমƳ। এছাড়া আধুিনক নাটেকর িবষয় ভাবনা এবং আি¿ক গত সমস�াও 

এঁেদর নাটƱক ƒŻ। এই সমƌ িবষয়ªিল অ�াবসাডƳ নাট�কােরর উপর Ĵভাব িবƌার 

কেরেছ। Ʊকউ Ʊকউ আবার ফরািস নাট�কার আলেĺড জারীর ‘উবুরয়’ (১৮৯৬) 

িÞলিজেক অ�াবসাডƳ নাটেকর জনক বেল মেন কেরন। ঈųেরর মৃতু� সংবাদ Ʊঘাষণার 

কাছাকািছ সমেয় Ʊলখা ও অনুিŽত আলেĺড জারীর ‘উবুরয়’Ʊক পরবতƳী শতাŀীর সুদূর 

পÕােশর দশেকর অĉুত নাটেকর পূবƳসূরী িহেসেব Ʊদখা হেয়েছ। Ʊটির হজসন 

‘িথেয়টার অফ িদ অ�াবসাডƳ’ Ĵসে¿ বেলেছন—  

 “ it derive clearly from the dada and Surealist art movements. 

Its originator was reputedly Alfred Jarry (1873–1907) author of 

Ubu Roi (1896).”১৫ 
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‘উবুরয়’ সŐেকƳ এসিলন বেলেছন –  

“Ubu is a savege caricature of a stupid, selfish bourgeois seen 

through the cruel eyes of a school boy, but the Rabelaisian 

characters with Falstaffian greed and cowardice, is more than 

mere social satire. He is a terrifying image of animal nature of 

man, his cruelty and ruthlessness. … He is mean, vulgar and 

incredibly brutal a monster that appeared ludicrously 

exaggerated in 1896, ...”১৬ 

আধুিনক অ�াবসাডƳ দশƳেনর সে¿ জারীর তুলনায় িƊëবাগƳ ও িপরানেদেŬার 

Ĵভাব অেনক Ʊবিশ। ‘উবুরেয়’র আি¿ক ও িবষয় Ʊচতনায় অ�াবসাডƳ ধারণার িমল 

িবেশষ উেŬখ�। িকĝ িƊëবােগƳর ‘এ িäম Ʊķ’, ‘ দ�া ƱগাƉ Ʊসানাটা’, ‘দ� Ʊ²ট 

হাইওেয়’, ‘ দ� Ʊরাড টু  দামাƅাস’ নাটক ªিলেত অ�াবসাডƳ আি¿েকর আভাস ƒŻ। 

িƊęবােগƳর নাটকªিল সŐেকƳ িবিশŻ নাট� সমােলাচক িড. Ʊজ. পামার মĜব� 

কেরিছেলন –  

“The subjective and experimental qualities of Strindberg’s work 

make it difficult and sometime obscure... .”১৭  

অ�াবসাডƳ নাটেকর মেধ� Ʊয কািঠন� ও দুſাঠ�তার ল¢ণ রেয়েছ পামার তারই ছাপ 

Ʊদেখেছন িƊëবােগƳর রচনাªিলেত। অন�িদেক িপরানেদেŬা সািহত� জীবেনর Ĵথম 

পেবƳ ন�াচারািলƉ িছেলন। তাঁর সময় ইতািলর সািহত� জগেত ন�াচারািলজম Ĵধান 

িবষয়। জীবেনর ফরমািলজম তাঁর কােছ এক সময় অসহ� হেয় ওেঠ। িতিন জীবেনর 

সীমাবĆতােক Ʊদখবার ƱচŻা কেরন। তাঁর দৃিŻেত ধরা পেড় মহাজগৎ ধারণার মেধ� 
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শূন�তােবাধ যােক িতিন ‘hollow concept’ বেলেছন। িতিন Ĵথাগত আেটƳর িবśেĆ 

িবেČাহী হেয়েছন। তাঁর ‘িসকস ক�াের�ার ইন সাচƳ অফ অ�ান অথর ডায়না অ�াę টুডা’, 

‘Ʊহােয়ন ওয়াজ ইন ইজ সামবিড’ ইত�ািদ নাটকªিলেত Ĵথম িবųযুেĆাóর Ĵত�য়ী 

Ʊনতা, যুগযĞণা, অিƐরতােবাধ Ĵধান উপজীব�। িতিন জীবন Ʊথেক Ʊবিরেয় এক মহóর 

জীবেনর সĥান কেরেছন। তাঁর নাটেকর Ɨıাচরণ ঘেটেছ একারেণই। তাঁর এই দশƳন 

পুেরাপুির অ�াবসাডƳ না হেলও উĉট Ʊতা অবশ�ই। ফেল Ɨাভািবকভােবই পরবতƳীকােলর 

অ�াবসাডƳপĠী নাট�কারেদর সৃজন কলােক পুŻ করেত সাহায� কের। 

তেব সুরিরয়ািলজম, ডাডাইজম, আভাঁগােদƳ রচনা এবং এ§েĴশিনƉেদর 

রচনাবলীর Ĵভাব অ�াবসাডƳ নাট�কারেদর উপর অেনকখািন। ফরািস আভাঁগাদƳ পĠীেদর 

কােছ অত�Ĝ জśির িছল। তারা বাƌব সŗত রচনা পিরহার কের চলেতন। আলেĺড 

জারীর ও অ�ােপািলেনয়ার (১৮৮০-১৯১৮) সুইজারল�াę, জামƳািন ও ĺােĬর 

ডাডাইজেমর অ²দূত। অ�ােĖািনও আরতাউদ (১৮৮৬-১৯৪৮) ও িভÞাক (১৮৯৯-

১৯৫২) এঁরা সুরিরয়ািলজম-এর ĴিতŽাতা। সুরিরয়ািলƉ অ�াপিলেনয়ার দািব করেতন–  

“Arts should be more real than reality and deal with 

essences rather than apprearances.”১৮  

ডাডাইƉরাও এরকমই ভাবেতন। এঁেদর মƱতা অ�াবসাডƳ নাট�কারেদর মেধ� ‘ননেসĬ 

এিলেমĖ’ Ĵাধান� পায়।  

“িবÑােনর িকছু ধারনা অ�াবসাডƳ নাট�কারেদর মেনাভাব গঠেন িকছু 

সাহায� কের থাকেত পাের। ‘Einstein at one blow appeared 

to invalidate both Euclid the rational conception of 

time and space.’ মাইে�ািফিজ§ বলেত চাইল ‘logically 
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impossible could and did happen.’ অ�াটিমক িফিজ§ ইি¿ত 

িদল Ʊয, ‘effect need heve no cause, and the phenomena 

might create themselves out of nothing,’ Absurd িচĜায় 

এসেবর Ĵিতফলন ƒŻ।”১৯  

অ�াবসাডƳ নাটেকর অিƌেüর অথƳহীনতা ও একাকীেüর অĥকার ভরা দশƳেনর 

উĉেবর মূেল িďতীয় িবųযুেĆর মমƳািĜক Ĵিতি�য়া এবং এি§েƉনিশয়ািলজম 

(Existentialism) -এর Ĵভােবর কথা বেলেছন নাটককার Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায়। এ 

Ĵসে¿ তাঁর মত–  

“িďতীয় মহাযুĆ ĕংস ও হত�ার এক পাশিবক উŬাস। Ĵথম 

িবųযুেĆর পের পেরই িďতীয় মহাযুেĆর এই র�েƙাত এই ধারণায় 

মানুষেক Ʊপưেছ Ʊদয় Ʊয র�পাত ও ĕংেসর Ʊখলার বুিঝ Ʊশষ Ʊনই। 

িনেজর হােত গড়া সভ�তা মানুষ িনেজর হােতই চূণƳ করেছ, মানিবক 

মূল�েবাধ শূেন� িবলীন, মূল�েবােধর নųরতা মহাসত� হেয় উঠল। 

মানুেষর সে¿ মানুেষর সŐকƳ িছĨ িভǊন হেয় Ʊগল। অন�েদর Ʊথেক 

অ�াবসাডƳ নাট�কাররা এই দুঘƳটনায় অেনক Ʊবিশ িবচিলত হেয়িছেলন। 

মানুেষর পৃিথবীর িদেক তািকেয় অিƌেüর অথƳহীনতা, অস¿িত, 

শূন�তাƱকই তাঁেদর সত� বেল মেন হল। িহেরািশমা, নাগাসািকর 

মমƳািĜক ঘটনা, িনউি য়ার Ʊবামায় উদ�ত øাস তাঁেদর এই 

মানিসকতাƱকও আরও দৃঢ় কের তুলল। অ�াবসাডƳ নাট�কারেদর দশƳƱন 

Ʊয মহাযুেĆরই একটা Ĵিতি�য়া তা সহেজই অনুেময়।”২০ 
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িতিন অ�াবসাডƳ নাটেকর িনজƗ দশƳেনর িভত আরও শ� হওয়ার িপছেন মহাযুĆ 

Ĵিতি�য়ার সে¿ অিƌবাদী দশƳেনর িচĜার সংেযােগর Ʊকাথাও বেলন। এ Ĵসে¿ তাঁর 

মত– 

“উিনশ শতেক ŭś হেলও িবংশ শতাŀীেত িবেশষভােব জামƳান এবং ĺােĬ 

অিƌüবাদ Ĵভাবশালী হেয় ওেঠ। Ĵথম মহাযুĆ ও পাŮাত� Ʊদেশর কতªিল 

Ɛায়ী ধারণা ও মূল�েবাধ এসময় Ʊভেঙ পড়েত থােক। এই অিভÑতার Ĵিতি�য়া 

Ĵিতবােদর িচĜায় ইĥন Ʊযাগায়। ‘Existentialism is the philosophic 

stand point which gives priority to existence over essence.’ এই 

দশƳেন মানুষ সŐেকƳ যত অিভধাই (essence) Ʊদওয়া Ʊহাক না Ʊকন একজন 

conscious being িনেজেক যা মেন কের (existence) Ʊস তা-ই। (I am) > 

[existence] a (man) > [essence] এই মতবােদর কতকªিল theme 

আেছ। Ʊযমন ১. anxiety বা sense of anguish, ২. absurdity, ৩. 

nothingness বা the void ৪. alienation বা estrangement 

( িবিÅĨতােবাধ)। অিƌüবােদর এই সমƌ theme-ই আমরা absurd 

philosophy-র মেধ� ব�� হেত Ʊদিখ।  

ƱডনমােকƳর Ʊসােরন িকেয়ƱকƳগাডƳ (১৮১৩-১৮৫৫) অিƌবাদীেদর 

forerunner-Ʊদর অন�তম। তাঁর একিট উি�র মেধ� আমরা Ʊযন absurdist-

Ʊদরই কĘƗর ŭনেত পাই– I stick my finger into existence – It 

smells nothing. Where am I ? What is this thing called the 

world ? Who is it who has lured me into thing, and now leaves 

me here ? Who am I ?  How did I come into the world ? Why 

was not consulted ?” ২১ 
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আবার ইটািলয়ান নাট�কারগণ ‘The Theatre of The Absurd’-এর পূবƳসূরী 

(precursor) িহেসেব ‘The Theatre of The Grotesque’ -এর কথা বেলেছন। 

িশŧ সািহেত�র Ʊ¢েø অ�াবসাডƳ-এর মেতা ‘Grotesque’ও এক িভĨতম ƲŸিŧক 

রীিত। ‘Grotesque’ শŀিট ল�ািটন শŀ ‘grotto’, ‘caves’ Ʊথেক এেসেছ, যার 

িবেশষণ ‘grottosco’ এবং িবেশষ� ‘ la grottesca’ । যার অথƳ ‘strange’, 

‘fantastic’, ‘ugly’, ‘bizarre’ । ১৫৩২ সােল ĺােĬ Ĵথম ‘Crotesque’ শŀিট 

ব�বƞত হেত Ʊদখা যায়। পের ১৬৪০ সােলর িদেক ইংেরিজেত শŀিট পিরবিতƳত হেয় 

ব�বƞত হয় ‘grotesque’ িহেসেব। এ Ĵসে¿ জানা যায় –  

“which originated from Greek kryple ‘hidden place’, 

meaning a small cave or hollow. The original meaning 

restricted to an extravagant style of Ancient Roman 

decorative art rediscovered and then copied in Rome at 

the end of the 15th century.” ২২ 

Grotesque-এর Ĵথম ব�বহার Ĵসে¿ বলা হেয়েছ– 

“decorative ornaments consisting of medallions, 

sphinxes, foliage, rocks and pabbles. Because they were 

found in grottoes they were called grotteschi. The term 

came to be applied to painting which depicted the 

intermeaning of human animal and vegetable themes 

and forms.”২৩ 
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Ʊষাড়শ শতেক ‘Grotesque’ শŀিট সািহেত� ব�বƞত হয় ‘apropose part of 

body’ Ʊবাঝােত। িকĝ ‘Neoclassicism’-এর যুেগ ‘The ridiculous, bizarre, 

extravagant, Freakish and Unnatural, in short aberration from the 

desirable norms of harmony, balance and proposition’ Ʊবাঝােত 

সাধারণ ভােব বƝল Ĵচিলত শŀ িহেসেব ব�বƞত হয়। সািহেত�  ‘grotesque’ 

শŀিট Montaigne Ĵথম ব�বহার কেরন তাঁর Ĵবেĥ। অŻাদশ শতেক The 

strange, fantastic, ugly, incongruous, unpleasant, disgusting-এর 

িবেশষণ িহেসেব ব�বƞত হয় grotesque শŀিট। এছাড়া grotesque সŐকƳ বলা 

হেয়েছ –  

“In a comparable way the writer employs grotesque 

for comic and satirical purposes. In literature one is 

most likely to find grotesque elements in caricature, 

parody, satire, invective, Burlesque, black comedy, the 

macabre and what is known as the Theatre of the 

Absurd (qq.v.). Grotesque is often an constituent of 

comic relief (q.v.), the sick joke, sick verse (q.v.), and 

pornography (q.v.). Excellent example of the grotesque 

can be found in the work by Rabelais, Skelton, 

Webster, Tourneur, Swift, Pope, Smollett, Byron, E.T.A. 

Hoffmann, Victor Hugo, E.A. Poe, Zola, Dickens, 

Browning, Kafka, Alfred Jarry, Samuel Beckett, Avelyn 

Waugh, Mervyn Peake, Genet, Ionesco and Roald 

Dahl.”২৪ 
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Grotesque-এর ধারণা ‘decorating’-এর সূেø উĉুত হেলও সমােলাচকগণ 

এেক এেকবাের পূবƳাপর ঐিতহ�হীন মেন কেরনিন। তাঁরা grotesque-এর পূবƳগ 

ঐিতেহ�র অনুসĥান কেরেছন। Grotesque- এর পূবƳসূø Ĵসে¿ তাঁেদর মত – 

“The earliest written texts describe grotesque 

happening and monstrous creatures. The literature of 

Myth has been arich source of monsters; from the one 

eyed Cyclops (to cite one example) from Heriod’s 

Theogony to Humour's Polyphemus in the Odyssey. 

Ovid’s Metamorphoses is another rich source for 

Grotesque transformations and hybrid creatures of 

Myth. Horace's art of poetry also provide a formal 

introduction classical values and the dangers of 

grotesque or mixed form. Indid the departure from 

classical models of order, reason, harmony, balance and 

form opens up the risk of entry into grotesque world's. 

Accordingly British Literature abounds with native 

grotesquerie, from the strange world's of Spencer's 

allegory in the Faerie A, to tragi-comic modes of the 

16th century drama (Grotesque comic elements can be 

found in major works such as King Lear).”২৫ 

ভাবগত িদক Ʊথেক grotesque এবং absurd Ĵায় একই অথƳ বহন কের। 

যিদও grotesque সািহেত�র তুলনায় absurd দশƳন আধুিনক। তবুও একটা সময় 



[151] 

 

অĉুত বা উĉট িকছু Ʊবাঝােত grotesque এবং absurd Ĵায় সমাথƳক ভােব ব�বহার 

করার Ĵয়াস হেয়েছ। তেব grotesque এবং absurd ‘ridiculous’, ‘highly 

eccentric’ ‘stupid’ অথƳ Ʊবাঝােত ব�বƞত হেলও বৃহóর Ʊ¢েø এই দুিট শŀ সম 

অথƳ ও ভাবাদশƳ বহন কের না। Absurd ‘opposed to reason’  হেলও তা 

grotesque বাহক হেয় ওেঠ না। তাই grotesque-র সে¿ absurd-এর পাথƳক� ƒŻ 

হেয় ওেঠ। উভয় ধারণার পাথƳক� সŐেকƳ বলা হেয়েছ – 

“But the choice between ‘absurd’ and ‘grotesque’ for 

such Scenes represents a false alternative, for there is 

no reason why all of these should not be absurd (in 

the sense in which the word is currently applied) and 

grotesque at the same time. There is no however a 

social difference between the two terms. We have seen 

that the grotesque can be reduced to a certain formal 

pattern. But there is no formal pattern, no structural 

characteristics peculiar to the absurd; it can only be 

perceived content, as a quality of feeling or 

atmosphere, an attitude or world view. The formal 

means of presenting it many and varied; the absurd 

can be expressed through irony, or philosophic 

argument, or through the grotesque itself. In 

connection with latter possibility, we should note that 

consistant perception of the grotesque, or the 
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perception of grotesqueness on a grand scale, can lead 

to the nation of universal absurdity.”২৬ 

 সুতরাং একথা বলা যায় Ʊয grotesque এবং absurd এর সমাথƳক িহেসেব 

Extravaganza, Satire, Burlesque, Farce Ĵভৃিত নাট� রীিতর কথা বলা হেলও 

িবষয়ভাবনা, জীবনদশƳন, আখ�ান ও Ĵকরণগত Ʋবসাদৃশ� অত�Ĝ ƒŻ এ িবষেয় 

িďমেতর অবকাশ Ʊনই। অ�াবসােডƳর সে¿ Ʊ²ােটƅ-এর পাথƳক� ভাবগত। দশƳেনর িদক 

Ʊথেকও উভয় রীিতর মেধ� ব�াপক ব�বধান রেয়েছ। অ�াবসাডƳ দশƳন Ʊয সািবƳক 

শূন�তার কথা বেল Ʊ²ােটিƅর মেধ� তা অনুপিƐত।     

অ�াবসাডƳপĠী নাট�কারেদর নাটেক অনুসৃত নাট�রীিত ও নাট�িবষয় অĉুত এবং 

উĉট। এই অĉুত ও উĉট ভাবনা আসেল একটা কাŧিনক সেত�র সĥান। জাগিতক 

িবেų অিƌü িটিকেয় রাখার সং²ােম মানুষ সŐূণƳ একা-িনঃস¿,  সািবƳকভােব 

িবিÅĨতােবােধ আÅĨ। এই সকল অ�াবসাডƳপĠী নাট�কারƱদর নাটেক ব�বƞত 

নাট�দশƳেনর ƱĴি¢েত উĉট বা অ�াবসাডƳ নাটেকর  কতকªিল িবেশষ ল¢ণ ƒŻ হেয় 

ওেঠ।  অ�াবসাডƳ নাটেকর ƲবিশŻ� সŐেকƳ আরিভং ওয়ােডƳল িলেখেছন – 

“Its characteristics are the substitution of an inner 

landscape for the outer world; the lack of any clear 

division between fantasy and fact, a free attitude towards 

time, which can expand or contract according to 

subjective requirements; a fluid environment which 

projects mental conditions in the form of visual 

metaphors; and an iron precession of language 
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construction as the writers only defence against the 

chaos of living experience.”২৭ 

অ�াবসাডƳ নাটেকর Ĵভাব এবং ƲবিশŻ� Ĵসে¿  ‘The Cambridge Guide to 

World Theatre’ Ʊথেক জানা যায়–  

“Almost every non-realistic modern dramatist has had 

this level affixed thereafter. Certain absurdist 

techniques have nevertheless, established themselves in 

the contemporary theatre and it is in this formal sense, 

rather than a philosophical one, that the idea of 

theatre of the absurd has been maintained in critical 

currency. Among the techniques are the rejection of 

narrative continuity and character coherence and of 

the rigidity of logic, leading to ridiculous conclusions 

scepticism about the meaning of language, bizzare 

relationship of stage properties to dramatic situations. 

Such techniques have occasionally resulted in 

memorable stage images.” ২৮ 

সুতরাং উপেরা� আেলাচনার ƱĴি¢েত অ�াবসাডƳ নাটেকর কতªিল সাধারণ 

ƲবিশŻ কথা বলা যায়।  অ�াবসাডƳ নাটেকর ĴথািসĆ নাট�রীিতর Ĵচিলত কাঠােমা 

অনুসরণ না কের তা বািতল করা হেয়েছ। নাটেকর ķট অ�ািরƉটেলর মেত যা 

নাটেকর Ĵাণ (the soul of the play) তার ªśü এখােন ƣাস Ʊপেয়েছ। ķট 

এখােন বিজƳত হেয়েছ। ķেটর পিরবেতƳ িথম বা আখ�ানবƍেক এখােন ªśü Ʊদওয়া 
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হেয়েছ। এই িথমেকই অ�াবসাডƳ নাট�কারগণ নাটকীয় উৎকষƳতা দান ‘theatrically 

heighten’ কের একটা ‘äামািটক ইমপ�া�’ বা নাট� সংঘাত সৃিŻ কেরন। 

নাট�কািহিনর আিদ, মধ�, অĜ� এই ƌর িবভাগও এখােন Ʊনই। অ�াবসাডƳ নাটক কািহিন 

িভিóক নয়, situation বা পিরিƐিত অনুযায়ী। ‘Exposition, rising action, 

climax, denouement, catastrophe’ এই কাঠােমা অনুসরণ কের Ʊয 

অ�ািরƉটলীয় নাট� পĆিত অব�াহত আেছ এখােন তা অনুসরণ করা হয়িন। 

অ�াবসাডƳপĠী নাট�কারগণ ŭś Ʊথেক Ʊশষ পযƳĜ নাটকীয় ঘটনা�েমর Ʊ¢েø 

পিরিƐিতগত চ�াকার কাঠােমা অনুসরণ করার Ĵিত অিধক আ²হী। এধরেনর নাটেক 

‘exposition’ অথƳাৎ নাটকীয় উĉাস Ʊনই বলেলই চেল। Rising action বা 

development of complication এই ধরেনর নাটেক তা illogical, nonsensical 

Ĵকৃিতর হয়, আবার তা কখেনা কখেনা  Comical হেয় থােক। তাই গতানুগিতক 

নাটেকর মেতা এ নাটেক rising action Ĵিতফিলত হয় না। অ�াবসাডƳ নাটেকর 

িবষয় Þ�ািজক হয়, িকĝ নাটেকর পিরসমািĮ অ�ািরƉটল িনেদƳিশত catharsis এর 

মাধ�েম Ʊকােনা আনেĢর (pleasure) সংিবদ Ʊদয় না, বরং এক ųাসśĆকর অসহায় 

Ʊদালাচল আতেºর পিরেবেশ বĆ কের রােখ। অ�াবসাডƳ নাটেকর ঘটনা�েমর সমািĮ 

Ʊনই বলেলই চেল, কারণ Ʊয শূন�তার মেধ� এই নাটেকর চিরøªিল আবĆ তারা এই 

অবƐার Ʊকােনা রকম সমািĮেত Ʊপưছােত পাের না। অথƳহীনতােক বƱয় চলার মেধ�ই 

এই নাটেকর Þ�ােজিড। তাই ‘ওেয়িটং ফর Ʊগােডা’ (Waiting for Godot) নাটেকর 

মেতাই এধরেনর নাটেকর উপসংহাƱর Ʊদখা যায় Ʊগােডার জন� অেপ¢া িদেয় নাটেকর 

ŭś এবং ওই অেপ¢ােতই Ʊশষ। পাঠেকর Ĵত�াশা বা যুি�েক এ নাটক এিড়েয় যায়। 

Ʊকবল কতªেলা Ĵű মেন জাগায়, মানুেষর অিƌেüর সংকট Ĵকট Ʊথেক আরও 

Ĵকটতর দৃেশ� দৃশ�মান কের Ʊতােল যার ফেল দশƳক বা পাঠক তার Ɨিƌর জায়গা 

Ʊথেক অƗিƌ এবং িবপĨতাƱবােধর ঘুিণƳপােক তািড়ত হয়।  
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অ�ািরƉটল িনেদƳিশত নাটেকর ªśüপূণƳ উপাদানªেলার মেধ� চিরেøর ďĤ বা 

conflict একিট অন�তম শতƳ। িকĝ অ�াবসাডƳ নাটেক মুখ� চিরেø ďĤ Ʊদখােনার 

Ʊকােনা সুেযাগ Ʊনই। চিরøªেলা Ĵায়ই তােদর আইেডিĖিট বদলােÅ। এে¢েø অেনক 

সময় িƐর Ʊকģীয় চিরøই থােক না। আবার এই নাটেক দশƳন অনুযায়ী কােরা সে¿ 

কােরার গভীর সŐকƳ Ʊদখােনার Ʊকােনা সুেযাগ Ʊনই। চিরøªিলর মেধ� সŐেকƳর 

গভীরতা না থাকায় Ɨাভািবক ভােবই ďĤ Ʊসখান অনুপিƐত। তাছাড়া এ নাটেকর 

চিরেø অতীত অিভÑতাজাত conflict বা ďĤ সৃিŻর অবকাশ Ʊনই। কারণ এে¢েø 

চিরøªিল তােদর অতীেতর Ƙৃিত িবƘৃত। এখােন এমন িকছু ঘটনা ঘেট যার জন� 

চিরøªিল তােদর অবƐা বা অবƐােনর বদল ঘটায়। 

অ�াবসাডƳ নাটেকর িশŧ রীিতেত ভাষা বা সংলাপ এক ƗতĞ মাøা Ʊযাগ কের। 

ভাষা এখােন সংেযােগর (কিমউিনেকশেনর) মাধ�ম িহেসেব কাজ কের না। তাই 

অ�াবসাডƳ নাটেকর ভাষােক কিমউিনেকশন-এর Ʊ¢েø উপযু� এবং িনভƳরেযাগ� ভাবা 

হয় না। তাঁেদর িবচােরর ভাষা সত�েক যতটা Ĵকাশ করেত পাের ততটা লুকােতও 

পাের। ভাষা মানুষেক আ÷েগাপন করেত সুেযাগ কের Ʊদয়। ভাষার চিরøই ভাষার 

উপর িবųাস রাখেত Ʊদয় না। একারেণ তাঁেদর নাটেকর সংলােপ আেবাল- তােবাল, 

ƱবখাĲা, অসংল°, অথƳহীনভােব ব�বহার কের িবĎপ কেরেছন। কখনও বা ‘mime’, 

‘silence’ বা ‘pause’  ব�বহার কের ব�েব�র আসল অথƳ Ʊবাঝার Ʊকৗশল Ʊনওয়া 

হেয়েছ– ব�ার উহ� অথƳ (implied meaning) Ĵকােশর ƱচŻায়। আবার কখেনা ভাষা 

(ল�া¿ুেয়জ) এর বদেল ‘act’ এেনেছন। Ʊযখােন ‘ওেয়িটং ফর Ʊগােডা’ নাটেক ‘Ʊগােডা 

আজ আসেব না’ এই খবর এেলা তখন Ōািদিমর চেল যাওয়ার কথা বেল– ‘চেলা, 

আমরা চেল যাই।’ এƊাগণ তােত সহমত হেয় বেল – ‘চƱলা’। িকĝ তারা বেসই 

থােক, নেড় না। এখােন ‘চেলা’ কথািটেক িনরথƳক িহসােব ব�বহার কেরেছন Ʊবেকট। 

কারণ চলা মােন Ʊতা এক জায়গা Ʊথেক অন�ø যাওয়া। শািররীক ভােব এক জায়গা 
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Ʊথেক অন� জায়গায় হয়েতা Ʊযেত পাের, িকĝ Ʊমটািফিজক�ািল তারা অবƐান থাকেত 

পাের না। অ�া�-ই তােদর িবপĨতােক সিঠকভােব Ĵকাশ করেত স¢ম। এই ভােব 

ভাষার ব�বহার না কের অ�া� বা নানারকম নাটকীয় মুহূতƳেক কােজ লািগেয় ব�েব�র 

উেĩাচন ঘিটেয়েছন অ�াবসাডƳ নাট�কার সমাজ। 

অ�ািরƉটল তাঁর ‘Ʊপােয়িটকস’ ²েĠ নাটক সŐেকƳ আেলাচনা করেত িগেয় 

probable impossiblity এবং improbable impossiblity এই কথার মধ� িদেয় 

‘িবųাস� অসŕƱবর’ উপর Ʊজার িদেয়িছেলন। িকĝ এই অ�াবসাডƳ নাট�কাররা অিবųাস� 

সŕব এই অবƐা Ʊথেক Ĵায় অিবųাস� অসŕব (improbable impossiblity) এ 

আƐা Ñাপন করেলন। ফেল এ ধরেনর নাটেক উĉটüই Ĵধান উপাদান হেয় ওেঠ। 

এ ধরেনর নাটেকর গঠন realistic বা logical নয়। এই ƱŴিণর নাটেকর 

গঠন কাব�ধমƳী ভাবাŴয়ী। Ʊকান একিট ভাব Ʊক আŴয় কের Ĵতীকী ব�Øনার মাধ�েম 

িবকিশত হয় নানা ইেমজ এর মাধ�েম। সারেফস িরয়ািলিট Ʊথেক সের এেস এ নাটক 

‘সাইেকালিজকাল িরয়ািলিট, ইনার িরয়ািলিট বা সাবকনসাস Þুথেক Ĵকাশ কের। 

মানুেষর বাহ� পিরিচিতেক উেপ¢া কের অবেচতন রহেস�র উেĩাচন এখােন Ĵবল।’ 

এখােন িবষয়, ঘটনা ও চিরেøর ইনার িরয়ািলিট Ʊদখােনার জন� নাটেকর approach 

non-realistic। তাই Ĵেত�ক absurd নাট�কারই anti-realist। তােদর নাটক 

anti-play, radical play। এ নাটক বাƌব যুি�েক মােন না, nonsense এর 

মাধ�েম আিবŹার কের sense, গভীরতম অিƌেüর সংকƱটর কথা বেল। এ নাটক 

যতটা বেল তার Ʊচেয় Ʊদখায় Ʊবিশ।  

অ�ািরƉটল time, space, action এবং unity র কথা বেলেছন। Ʊশ§পীয়ার 

এবং অন�ান� Ĵিতভাবান নাট�কারগণ  এই ‘time’, ‘space’ এবং ‘action’ এই 

িতনিট ‘unity’র কথা মান� কেরেছন । অ�াবসািডƳƉরা এই ‘unity’ Ʊক ²হণ না কের 



[157] 

 

তােদর ‘subjective world’ Ʊক তুেল ধরেত সেচŻ Ĵয়াস কেরন। তাই এই 

নাট�জগেত ঘিড়েত ২৯ টা বােজ। এক রােত চারা গাছ ডালপালা Ʊমেল ফুল Ʊফাটায়, 

মৃত Ʊদেহর অভ�Ĝের একটা ²�াę িপয়ােনা জĩ Ʊনয়। তার কŧনার উĉাস, Ĵথা Ʊভেঙ 

নতুন রীিতর জĩ। ‘realism’ Ʊথেক সের এেস এই ‘form’ তাই কŧনার জগেত 

সহেজই চেল যায়। এই অিভনব ƲবিশেŻ�র জন�ই অ�াবসাডƳ নাটক experimental 

নাটƱকর উÏল দৃŻাĜ। 

িবশ শতেকর পÕােশর দশেক অ�াবসাডƳ নাটেকর িচĜা ও চচƳার Ĵধান Ʊকģ 

িছল ĺাĬ। অিচেরই তা ছিড়েয় পেড়িছল সম² পাŮােত�। এই অ�াবসাডƳ নাটেকর Ʊঢউ 

বাংলার নাট�কারেদর উপেরও এেস Ʊলেগিছল। ষাট-সóেরর দশেক বাংলায় নাটক 

Ʊলখা ও অিভনয় হয়। ১৯৬৪ সােল ‘ব¿ীয় নাট� সংসদ কতৃƳক’ আেয়ােনেƅার 

'rhinoceros' নাটক এর বাংলা অনুবাদ (Ʊসােমন চĢ নĢীর অনুবাদ) কের মÕƐ 

করা হল Ĵথম িনউ এŐায়াের। বাংলায় এই অĉুত ধরেনর বা উĉট (অ�াবসাডƳ) নাটক 

Ʊলখার Ĵয়াস কেরন বাদল সরকার, Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায়, দীপক মজুমদার (Ʊবদানার 

কুকুর ও অমল), নেভĢু Ʊসন (নয়ন কিবেরর পালা), ইģ উপাধ�ায় (Ʊটারাড�াকিটল), 

দীপক িমø (অমৃেতর পুø), বিণƳক রায় (কেয়দখানা, Ɩুিল¿, নীলিবষ), Ĵণব িমø 

(কéƗর), অśণকুমার চেÛাপাধ�ায় (আগĝক পদশŀ),িগির শংকর (Ʊলিপেডােটরা), 

Ʊগাপাল Ʊদ (অপমৃতু� ªেলার নাম সংকŧ) Ĵমুখরা। বাংলা নাটেক অ�াবসাডƳ  Ĵবণতা 

সŐূণƳ অেথƳ পাŮাত� অ�াবসাডƳ নাটেকর অনুসারী নয়। ķট- চিরø- সংলাপ এসব 

Ʊ¢েø পাŮােত�র অ�াবসাডƳ নাটেক Ʊয উĉটেüর ল¢ণ পিরƖুট তা বাংলা নাটƱক 

Ʊমেল না। তবুও বাংলায় উĉট অ�াবসাডƳ নাটক রেয়েছ। নাটক ªিলর সংলাপ অĉুত 

ফাঁপা অথƳহীন। চিরø ও ķƱটও উĉƱটর ল¢ণ আেছ। অ�াবসাডƳ নাটেকর এই 

‘িরয়ািলিট’ ‘ইনারিরয়ািলিট’ তা অবেচতন রহেস�র উেĩাচন ঘটায়। Ʊসই অবেচতন 

রহস�Ʊক উেĩাচেনর ĴেচŻা রেয়েছ বাংলা নাটেক। তেব পাŮাত� অ�াবসাডƳ নাটেকর 
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সািবƳক শূন�তােবাধ বাংলা নাটƱক Ĵকট নয়। বাংলা অ�াবসাডƳ নাটক Ĵসে¿ ড�র 

আŭেতাষ ভÛাচােযƳর মত – 

“জীবন অথƳহীন, উেăশ�হীন এবং ল¢�হীন, সুতরাং Ĵচিলত 

জীবনধারেণর বাঁধাধরা Ĵথা সŐূণƳ অথƳহীন । ইঁহারা* মেন কেরন, 

Ĵত�¢ জগেতর বাƌব অিƌü বিলয়া িকছু নাই, সহসা আমােদর এমন 

মেন হয়, আমােদর পােয়র িনেচ Ʊয মািট আেছ, তাহাও সত� নেহ, 

আমরা Ʊযন শূেন� দাঁড়াইয়া আিছ, কখন Ʊকান মুহূেতƳ িগয়া উৎি¢Į 

হইয়া Ʊকাথায় পিড়Ʊবা, তাহার িƐরতা নাই। জীবেনর Ʊকান িনভƳরতা 

নাই, আŴয় নাই, অবলŔন নাই- এক অĜহীন মহাশূেন� জীবন 

আবিতƳত হইয়া চিলয়ােছ। মানুেষ মানুেষ ƱƑহ, মমতা ƱĴম ইত�ািদর 

Ʊকান সŐকƳও িমথ�া, পৃিথবীেত বাঁিচয়া থাকাই যĞণাদায়ক, অিƌü 

এক দুঃসহ Óালা।”২৯ (*ইহারা বলেত Ʊবেকট ও আয়েনেƅােক 

বুিঝেয়েছন) 

Ʊসােমন চģ নĢী তাঁর ‘অ�াবসাডƳ  নাটক িক ও Ʊকন’ Ĵবেĥ অ�াবসাডƳ নাটক 

Ĵসে¿ িলেখেছন – ‘ অ�াবসাডƳ নাটক বলেত আমরা Ʊসই নাটকƱক বুঝেবা যা ব�Ʊব� 

বা Ĵকাশ ভি¿মায় বা রচনাৈশলী Ʊত Ɨাভািবক নাটক এর িনয়ম কানুন অƗীকার 

কের। িবƱদিশ সমােলাচকেদর উি�র Ĵিতĕিন কের বলেত পাির surface reality 

Ʊক Ʊভেঙ Ʊদওয়াই অ�াবসাডƳ নাটেকর Ĵধান পিরচয়।’৩০ 

পাŮােত�র ন�ায় বাংলা উĉট নাটেকর ও পূবƳ Ĵƍিতর তথা পূবƳ ঐিতেহ�র সূø 

আিবŹার কেরেছন সমােলাচকগণ। এ Ĵসে¿ নাটককার Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায় এর 

ব�ব� Ĵিণধানেযাগ�-   
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“আমােদর Ŝপকথা, পুরাণ, মহাকােব�র গেŧ উĉেটর িবপুল সমােবশ 

অথচ তার মেধ� Ʊথেক গভীরতর অথƳ আিবŹার সŕব। আমােদর 

Ʊদবেদবীর মূিতƳ কŧনােক ও বাƌবেক অƗীকার কের এক অসŕবেক 

তাৎপযƳময় মিহমায় বারবার ব�াখ�ার অবকাশ রচনা করা হেয়েছ । 

দশভুজা দুগƳা, িøনয়ন ঈųর ও ঈųরী, চতুমুƳখ ŅƢা- এঁƱদর Ĵেত�কিট 

Ŝপকŧনা আমােদর উপলিłর মেধ� তĩয় ও িবųাস� । অথƳাৎ আমার 

মেন হয় আমােদর Ʊদেশর উĉটেক িবųাস কের Ʊতালার িচóভূিম 

বƝকাল ধের Ĵƍত।”৩১  

ŭধু তাই নয় বাংলা সািহেত�র মূল Ʊƙােতর আধুিনক সািহেত�ও এই অĉুতধমƳীতা 

অনুিমত হেয়েছ সেচতনভােব অ�াবসাডƳ এর ধারণা গেড় ওঠার বা এর সািহিত�ক বা 

নািট�ক Ĵেয়াগ ŭś হওয়ার বƝ আেগ Ʊথেকই। রবীģনাথই তাঁর Ŝপক সাংেকিতক 

নাটেক বাƌবতার পূবƳ Ĵথা ভ¿ কেরেছন। অেনেক তাঁর এই ভাবনার মেধ�  অ�াবসাডƳ 

এর দশƳন উপলিł করেত Ʊচেয়েছন। বুĆেদব বসুর নাটেক অ�াবসাডƳ এর ছায়া 

Ĵিতফিলত। তেব বাংলা নাটেক অ�াবসাডƳ নাট�কার িহেসেব িবেশষািয়ত করা হেয়েছ 

বাদল সরকার ও Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায়Ʊক। অধ�াপক পিবø সরকার Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায় 

সŐেকƳ অ�াবসাডƳ দশƳেনর আংিশক সূø²হেণর কথা বেলেছন। আবার ড. দুগƳাশংকর 

মুেখাপাধ�ায় তাঁর ‘নাট�তô িবচার’ শীষƳক ²েĠ 'অ�াবসাডƳ বা িকƱমিত' নাটক আেলাচনা 

Ĵসে¿ বেলেছন-  

“Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায় Absurd নাটক িলেখ বাংলা ভাষায় সবেচেয় 

Ʊবিশ খ�ািতমান। িতিন এই িবেশষ ƱŴণীর নাটেকর নাম িদেয়েছন 

িকিমিত”।৩২ 
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 িবųযুেĆাóর িবশ শতেকর ষােটর দশেকর নাটককার Ʊমািহত চেÛাপাধ�ােয়র 

নাটক Ʊয Ĵচিলত Ĵথা বিহভূƳত এক অিভনব Ĵকৃিতর তা তাঁর িনেজর ব�েব�ই ধরা 

পেড়। এ Ĵসে¿ িতিন বেলেছন – 

“বাƌবধমƳী Ʊয নাটক, তার চিরø সৃিŻ করা খুব কিঠন। দুেটা িভতর-

বাইেরর মানুষেক রাখেত পারিছ না, আর এই চিরøªেলা আদেত 

Ʊযমন, Ʊতমন কের আনেত পারিছ না। এমনিক আমােদর জীবেন 

আইেডিĖিট অফ িফ§ক টাইম অ�াę Ʊƒসও Ʊনই। আমােদর মেধ� 

এমন Ʊকউ Ʊনই  Ʊয সব সময় একটা ƱটĬ এর উপর দাঁিড়েয় আিছ -

বতƳমান -অতীত বা ভিবষ�ৎ। আমােদর চিরøই হেÅ, এই বতƳমােন 

আিছ Ʊতা এই একটু অতীত Ʊভেব িনলাম, তারপর চেল Ʊগলাম 

ভিবষ�েতর Ʊকান ভাবনায়। এই িতনিট কােল আবিতƳত হেÅ আমােদর 

জীবন। িকĝ একটা িরয়ািলিƉক নাটক করেত Ʊগেল Ʊদখা যােব 

Ĵধানত ƱĴেজĖ ƱটĬ এর ওপƱরই নাটকটা Ʊলখা হেÅ। এটা িকĝ 

Ɨাভািবক নয়, এটাও িরয়ািলিƉক নয়। িকĝ অন� অেনক নাটক Ʊলখা 

হেÅ Ʊযখােন এই িফ§ড টাইম এę Ʊƒস তাঁরা Ʊভেঙ িদেÅন এটা 

িরয়ািলিƉক, অন�টা নয় । আিম তখন িঠক করলাম িরয়ািলিƉক নয়, 

নন িরয়ািলিƉক- বাƌবতাবিজƳত নাটক আিম িলখবার Ĵয়াস 

করেবা।”৩৩ 

 িতিন তাঁর দীঘƳ জীবেন Ĵায় শতািধক পূণƳা¿ একাº ও অণুনাটক রচনা 

কেরেছন। তাঁর নাটককার জীবেন পবƳাĜর ঘেটেছ বারবার। তাঁর Ĵথম িদককার 

নাটেকর Ĵকাশভি¿ িনিŮতভােব ƗতĞ। ‘এই ƗাতĞ�ই তাঁেক অ�াবসাডƳ ƱগাŽীর 

নাটককার িহেসেব িচিƠত কের িদেয়িছল। িকĝ এই Ĵকাশভি¿র ƗাতĞ� সেüও জাঁ 
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ƱজেনƱক অ�াবসাডƳ Ʊগােøর নাট�কার িহেসেব িচিƠত কেরনিন জাঁ পল সাøƳ।’৩৪ 

নাটককার Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায়ও তাঁর নাটকেক অ�াবসাডƳ নাটক বলবার প¢পাতী 

িছেলন না। এ Ĵসে¿ তাঁর ব�ব� –  

“অেনেক অ�াবসাডƳ নাটক বেলেছন। িকĝ অ�াবসাডƳ দশƳন আমার 

নাটেক Ʊনই - ŭধুমাø বিহরƻগ Ʊদেখ অ�াবসাডƳ বলা যায় না , Ʊয 

শূন�তার দশƳন অ�াবসােডƳ থােক তা এেত Ʊনই। তাহেল এটা কী- আিম 

িনেজ মেন মেন ভাবতাম। ... আবার এও বেলিছ আমার নাটক হেব 

িকিমিত। িকিমিত মােন Ʊহায়াট ইজ ইট ? এটা কী ? এটা দশƳক উóর 

Ʊদেব - তার যা মেন হেব তাই। এই িকিমিতেক অ�াবসাডƳ বা উĉট 

Ʊভেব অেনেক আেলাচনা কেরন িকĝ তা নয়।” ৩৫ 

Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায় তাঁর নাটেক িবেশষ Ʊকান Ʊলেবেল িবųাস করেতন না। 

িতিন িবųাস করেতন, মানুষ িশেŧর আŴয় Ʊনয় জীবনেক বুঝেত এই কথার সমথƳন 

Ʊমেল ইƱয়াƱনেƅার কথায়। “ইওƱনেƅা ১৯৫৮ সােল Ʊকেনথ টাইটােনর িবŜপ 

সমােলাচনার জবােব Ʊলেখন িশেŧর সে¿ তেôর Ʊকােনা সŐকƳ Ʊনই, বাƌবেক 

সরাসির উপলিł করার জন� িশŧ িনজƗ উপায় অবলŔন কের।”৩৬  তেব পের িতিন 

তাঁর নাটেকর Ʊলেবল সŐেকƳ বেলেছন – 

‘িকĝ আমার �মশ মেন হেলা আমার নাটকেক যিদ সিত� Ʊকান 

একটা Ʊলেভল িদেত হয় তাহেল তােক বলা Ʊযেত পাের ম�ািজক 

িরয়ািলজম।’৩৭  

এই ম�ািজক িরয়ািলজম এর ব�াপার এেসেছ তাঁর বƝ নাটেক। ম�ািজক িরয়ািলজম বা 

ম�ািজক�াল িরয়ািলজম, মােভƳলাস িরয়ািলজম উĉব ও িবকাশ ঘেটিছল ষােটর দশেক 
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যার জামƳােন আিবভƳাব এবং পের এটা এক আেĢালেনর আকাের সারা ইউেরােপ 

িবিভĨ জায়গায় ছিড়েয় পেড়। িďতীয় িবųযুেĆর ƱĴ¢াপেট সৃিŻ হয় ‘ডাডাবাদ’ যা 

পরবতƳীকােল পরাবাƌববাদী আেĢালেন যু� হয়। ১৮৮৫-১৯০০ ¨ী: জামƳািনর িশŧ 

আেĢালেনর জন� ‘এ§েĴশিনƉ বা Ĵকাশবাদ’  আেĢালেনর সূøপাত। Ĵথম 

িবųযুেĆাóর সংকটময় পিরিƐিতেত িশŧীরা Ĵকাশবােদ আƐা রাখেত িďধািīত। 

জামƳান িশŧ-সমােলাচক ĺাÕ Ʊরা ভাইমা ĴজাতেĞর িশŧ আেĢালেনর আেলাচনা সূেø 

Ĵকাশবাদ ও ‘পরাবাƌববােদর’ িভĨতা ĴদশƳন করেত িগেয় ‘জাদুবাƌববাদ’ বা 

‘ম�ািজক িরয়ািলজেমর’ কথা বেলন। এই আখ�ািট সŕবত জামƳান ‘Magischer 

Realismus’ Ʊথেক এেসেছ, পের শŀিট ডাচ ভাষায় অনূিদত হয় ‘Magisch-

realisme’ একইভােব Ʊƒনীয় ‘realismo magico’ এবং ইংেরিজ ‘magic 

realism’ শŀিট Ĵচিলত হয়। লািতন আেমিরকান জাদুবাƌবতার Ĵব�া বলা হয় 

কােপƳিĜেয়রেক। যাদুবাƌববাƱদর ƱĴরণা জুিগেয়িছেলন Ʊষাড়শ শতাŀীর িমªেয়ল Ʊদ 

সােভČা ƱসরভােĜস ও িবংশ শতাŀীর Ʊচক অিƊয়ান কাফকা, িচেø ইতালীয় িচøকর 

িজওিজেয়া Ʊদ িচিরক। অন�িদেক জাদুবাƌববাদী Ʊলখককুেলর িশেরামিণ বলা হয় 

গািŅেয়ল গািসƳয়া মােকƳসƱক। তাঁর যুগাĜকারী উপন�াস ‘শত বৎসেরর িনঃস¿তা’ 

ম�ািজক িরেয়িলজেমর এক সাথƳক দৃŻাĜ। জাদুবাƌবতার আেলাচনা সূেø ফ�াĖািসর 

কথা আেস। িকĝ দুিট ধারণা এক নয়। জামƳান িশŧ সমােলাচক ĺাÕ Ʊরা ভাইমার 

িশŧ আেĢালেনর আেলাচনা সূেø Ĵকাশবাদী আেĢালন ও পরাবাƌববাদী িশেŧর 

পাথƳক� িবষেয় আেলাকপাট করেত িগেয় ম�ািজক িরয়ািলজেমর বাইশিট ƲবিশেŻ�র কথা 

বেলেছন। জাদুবাƌবতার কেয়কিট আি¿কগত ƲবিশেŻ�র কথা বেলেছন রিবন পাল তাঁর 

‘জাদু বাƌবতা : বাƌবতার িভĨ Ɨর’ Ĵবেĥ। ƲবিশŻ� ªিল িনŏŜপ : ১) বাƌব, 

ফ�াĖািস, উĉেটর িমŴণ বা পাশাপািশ অবƐান। ২) চিকত সময় বদƱলর Ʋনপুণ�। ৩) 

ন�ােরিটভ বা ķেটর িবিভĨ অংশ একø পাকােনা বা Ʊগালকধাঁধা ķট। ৪) Ɨı, িমথ, 



[163] 

 

Ŝপকথা গেŧর নানাĴকার ব�বহার। ৫) Ĵকাশবাদী ও পরাবাƌববাদী বণƳনা। ৬) 

রহস�ময় পািëত�। ৭) অবাক বা সহসা চমেকর উপাদান। ৮) আতºময় ও অব�াখ�ােয়র  

উপিƐিত। ৯) এখােন থাকেব ফ�াĖািস ও অিশিŧত ইিģয়²াহ� বাƌব, সমাজবাƌেবর 

সমīয়, উেăশ� Ʊসই সত� সĥান যা Ĵাত�িহকতার আড়ােল থােক। ১০) Ʊলখক 

Ĵকৃিতেত, মানব আচরেণ সĥান কের চেলন এক লুকােনা ¢মতা/শি�, বাƌব এখােন 

ভাঙা, আর এই রদবদƱলর মধ� Ʊথেক Ĵেয়াজনীয় সেত�র কােছ Ʊপưেছ যান পাঠক। 

১১) জাদুবাƌববাদী রচনায় চািব-ঘটনার Ʊকģীয় Ʊকােনা কাযƳকারণগত, মনƌôগত 

ব�াখ�া থােক না। ১২) জাদুবাƌববাদী পিরপােųƳর বাƌব অনুসরণ না কের আড়াল Ʊথেক 

Ʊবśেত থাকা রহস�েক ধরেত চায়। ১৩) এই ধরেনর রচনায় থােক এক মহাকািব�ক 

মাøা। ১৪) এই রচনার Ĵবণতাই হেলা ঐিতহািসক, Ʋনিতক ƱĴ¢ণ Ʊথেক অতীেতর 

সে¿ সংঘােত নামা। ১৫) অেনক সময় থােক এক কাŧিনক নগর, সমাজ আর আখ�ােন 

ফুেট উঠেত থােক এখােন মানুেষর চূড়াĜ ভাগ�। ১৬) জাদুবাƌববাদ সািহত� 

পরাবাƌববাদী ফ�াĖািস মুখ� সািহত� নয়, এর Ĵবণতাই আলাদা। ৩৯ 

যখন একটা আĜজƳািতক আেĢালন চলেছ ম�ািজক িরেয়িলজম িনেয়, তখন 

পৃিথবীর অপর ĴােĜ পিŮমবে¿ বেস বাংলা ভাষায় নাটক চচƳা করেছন Ʊমািহত 

চেÛাপাধ�ায় ম�ািজক িরয়ািলজেমর শতƳ Ʊমেন। এখােন আেলাচ� িবষয় Ʊমািহত 

চেÛাপাধ�ােয়র নাটেক তôভাবনা। িবিভĨ তেôর উেăশ�, ƗŜপ ও ƲবিশŻ� কথা মাথায় 

Ʊরেখ তাঁর নাটেক Ĵিতফিলত তেôর আেলাচনার ĴেচŻা করা হেয়েছ এই অধ�ােয়। 

Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায় Ĵথম নাটক ‘কéনালীেত সূযƳ’ ১৯৬৩ সােলর ‘গĥবƳ’ 

পিøকার শারদ সংখ�ায় Ĵকািশত হয়। Ĵকােশর সে¿ সে¿ নাট�জগেত িবƘেয়র সৃিŻ 

হয় নাটেকর নামকরণ, অিভনব িবষয়বƍ, চিরø-িচøণ Ĵভৃিত িবষেয় পাঠেকর মেন 

জাগেত থােক নানা Ĵű– এ Ʊকমন ধরেনর নাটক? ‘গĥবƳ’ সŐাদেকর িনেবদন িছল– 
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 “গগেনģনােথর িচøকলার মেতা, জীবনানĢ দােশর কিবতার মেতা, সুকুমার 

রােয়র ছড়ার মেতা িকংবা আেয়ােনেƅার অসŕব িসচুেয়শন সৃিŻর মত সŐূণƳ িভĨ 

Ɨােদর বাংলা নাটকিটর রচিয়তা একজন কিব।”৪০  

চার অেºর এই পূণƳা¿ নব� রীিতর অনুসারী Ʊমৗিলক নাটেকর িবষয়বƍেত রেয়েছ– 

একজন অÑাতপিরচয় Ʊলাক তার অĉুত একটা Ʊরাগ- গলায় সূযƳ আটেক রেয়েছ যা 

পৃিথবীর আিদ Ʊরাগ বেল তার মেন হয়। Ʊলাকিট ডা�ার Ʊদখােনার জন� এেস উেঠেছ 

িমলুেদর বািড়েত। িমলুর বাবা ডা�ার িকĝ িবেশষ Ʊকােনা কােজ বাইের িগেয়েছন 

িতিন, িফরেত িদন দেশক সময় লাগেব। বািড়েত রেয়েছ িমলুর বািড়র কােজর Ʊলাক 

বনমালী এবং িমলুর ƱĴিমক সমীর। আবার িমলুর জ�াঠামিন ১৫-১৬ বছর পর িমলুƱদর 

বািড়েত এেসেছন। িতিন Ʊরাগীর অĉুত Ʊরােগর এক অĉুত িচিকৎসা ব�বƐার কথা 

বেলিছেলন। িতিন িচমেট িদেয় গলা Ʊথেক সূযƳটােক Ʊটেন Ʊবর কের রাƌায় গিড়েয় 

িকংবা সমুেČ Ʊফেল Ʊদওয়ার কথা বেলন।  িকĝ তা হয় না Ʊলাকিটর কািশর সে¿ 

অসংখ� িপংপং বল Ʊবিরেয় äপ Ʊখেত Ʊখেত চারিদেক ছিড়েয় পেড়। Ʊলাকিট িনঃস¿, 

একাকী। সমুেČ মাছ ধরা জােলর Ʊটিনস বেল চƱড় এেসেছ Ʊলাকিট। Ʊস কুকুেরর 

মƱতা, আরেশালার মƱতা মরেত চায় না। Ʊস বাঁচেত চায় তাই Ʊতা Ʊস িমলুƱক িবেয় 

করার ইÅা Ĵকাশ কের। Ʊলাকিটেক ধরার জন� কােলা Ʊপাশাক পরা ছায়ামূিতƳর মত 

কেয়কজন িমউিনিসপ�ািলিটর Ʊলাক সাঁড়ািশ হােত কুকুর ধরেত আেস। Ʊলাকিট 

িনেজেক কুকুর মেন কের আর মােঝ মােঝ কুকুেরর মƱতা Ʊডেক উেঠ। Ʊলাকিটেক 

িমলুরা বাঁচােনার ƱচŻা কের িকĝ Ʊলাকিটেক তারা ধের রাখƱত পাের না। পিরেশেষ 

Ʊদখা যায় আগĝক Ʊলাকিট কাঁেধ তার Ʊঝালা ব�াগটা িনেয় পেকট Ʊথেক িসগােরট Ʊবর 

কের ধিরেয় দরজার িদেক এিগেয় অĥকাের Ʊবিরেয় যায়। 
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নাটকিটর তôগত িবেŸষণী আেলায় িবচার করেল নাটেকর অভ�Ĝের  

Ĵিতফিলত তô ভাবনার পিরচয় ƒŻ হেয় উঠেত পাের। নাটকিটর নামকরণ Ĵস¿ 

িবƘেয়র। বাংলা নাটেক এধরেনর উĉট নামকরণ Ĵবণতা Ɨাভািবকভােব অĉুত Ʊঠেক, 

যা Ĵচিলত বাংলা নাটেকর ধরায় অিভনব। নাটেকর কািহিন Ĵচিলত Ĵথা সবƳƗ রীিতর 

িনগড় Ʊভেঙ িভĨ মাøা সংেযাজন কের। কািহিনর অĜবƳয়ন অŶতপূবƳ অবাƌব এক 

Ʊরাগ²ƌ অÑাতপিরচয় আগĝকেক Ʊকģ কের সূচনা Ʊথেক নানা উĉট আপাত ঘটনার 

মধ� িদেয় পিরসমািĮ লাভ কের। আগĝক (out sider) Ʊলাকিটর কéনালীেত একিট 

বড় মােপর সূযƳ আটেক আেছ, Ʊয Ʊরাগিট Ʊলাকিটর কােছ পৃিথবীর আিদ Ʊরাগ বেল 

িবেবিচত। উĉট Ʊরােগর িচিকৎসা পĆিত আেরা অĉুত যিদও তা Ʊকবল পিরকিŧত, 

িকĝ নাটেকর মেধ� তার Ĵেয়াগ হয়িন। এই কéনালীেত সূযƳ আটেক যাওয়া Ĵসে¿ ড. 

অŜপ রতন Ʊঘাষ Ʊপৗরািণক কািহিন অথƳাৎ ‘সমুČ মĠনজাত অমৃত পান কােল Ʊদবতা 

ছċƱবশী রাƝেক সূযƳ ও চģ ďারা িচিƠতকরণ এবং িবžু কতৃƳক সুদশƳন চƱ� 

মƌকেছদন- অমৃত পাƱনর ফলƗŜপ মাথা-গলার অমরü লাভ। Ʊসই Ʊ�াধ বশত রাƝ 

কতৃƳক সূযƳেক ²াস’৪১– এর ইি¿ত িদেয়েছন। এর পাশাপািশ িতিন আরও বেলেছন—  

“এই ঘটনার মেধ� িদেয় Ʊদবতা ও অসুেরর িচরকােলর ďĤ ও যুĆ অথƳাৎ 

আমােদর পৃিথবীেত সুিবধা ও সংগিত সŐĨ মানুেষর সে¿ বিÕত অসহায় 

মানুষেদর মেধ� Ʊয অত�াচার, িনপীড়ন ও Ʊশাষেণর সŐকƳ �মশ Ʊবেড় চেলেছ– 

এ নাটেক তা খুব সূ¤ভােব Ʊদখােনা হেয়েছ। বিÕত ও Ʊশািষত মানুেষরা তােদর 

আ÷ীয় নয় তারা Ʊযন রাƝল মেতা মারা÷ক শি�শালী সূযƳেক িগেল Ʊফেলেছ এবং 

ঘটনা�েম অেপ¢া করেছ কখন তােদর গলা Ʊকেট িনেত বা সূযƳেক Ʊবর কের 

িনেত Ʊদবতােদর মেতা সুেযাগ সĥানী ¢মতা ও Ĵিতপিóশালী মানুেষরা 

আসেব।”৪২ 
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নামকরণ Ĵস¿িট পুরাণ Ĵিতমায় ƱĴািথত হেলও নাটেকর িবষয় ভাবনার িভিó 

Ɛািপত হেয়েছ িবশ শতেকর িďতীয় িবųযুেĆাóর ঊষর জিমেত – Ʊযখােন মানুষ জিটল 

Ʊথেক জিটলতর আথƳ-সামািজক ƱĴ¢াপেট িনেজেক িনবƳািসত মেন কের। নাটেকর 

কািহিন Ʊয আগĝক Ʊলাকিটেক Ʊকģ কের আবিতƳত তার সকল পিরচয় হািরেয় Ʊস 

Ʊকবল এক আগĝক Ʊলাক। পিরিচত জগেতর মানুেষর কােছ Ʊস আউটসাইডার। 

মানুেষর আĜবƳ�ি�ক সŐকƳেক িচিƠত করেত িগেয় এমনই জিটলতম ও ভয়ºর 

অĉুত জগতেক Ĵত�¢ কেরেছন নাটককার। Ʊযখােন অস¿িত, অিবųাস, অিনŮয়তা, 

িনঃস¿তা িবিÅĨতােবাধ-এ আ�াĜ। Ʋনরাশ� ও হতাশায় মানুেষর জীবন সংশয়ািīত। 

জীবেনর এই অস¿িত, অিবųাস, হতাশা ও িবিÅĨতােবাধ Ʊলাকিটর মধ� িদেয় 

Ĵকািশত। সবিকছু Ʊস ভুেল যায়। হািরেয় যায় তার Ʊবঁেচ থাকার সকল অবলŔন। 

Ʊলাকিট কুকুর িকংবা আরেশালার মেতা মের Ʊযেত চায় না। তাইেতা Ʊস িমলুেক িবেয় 

কের Ʊবঁেচ থাকেত চায়। Ʊলাক তােক ভালবাসেত চায়। তার মেত ভােলাবাসা সূেযƳর 

Ʊচেয়ও ভাির। অব¢িয়ত এই সমাজ ব�বƐায় Ʊবঁেচ থাকার অদম� ƒৃহার একমাø 

উপাদান ƱĴমও পাের না Ʊলাকিটেক পৃিথবীর আিদ Ʊরােগর হাত Ʊথেক র¢া করেত। 

Ʊকননা ঈųর তার কােছ অেনক আেগই অনাথ বেল িচিƠত, Ĵিতভাত। যা নীৎেস 

কিথত ঈųেরর মৃতু�র Ĵিতĕিন ƗŜপ। ঈųেরর অনাথ হওয়া Ĵসে¿ Ʊলাকিটর মত— 

‘একটা সমুেČ Ʊদবতারা হাবুডুবু খােÅ। Ʊকান থাকবার জায়গা পােÅ না। তারপর Ʊসই 

অনাথ Ʊদবতারা আর সমƌ ŅƢাë আমার শরীের ঢুকেত লাগল।’ Ʊলাকিট বাঁচেত চায়, 

বাঁচেত চায় বেলই Ʊস মানিসক ďেĢ Ʊভােগ, ভুল কের, Ʊবাকা হয়, ধূতƳ হয়, মূখƳ হয়। 

Ʊস Ĵচার করেত চায় কুকুেরর দশƳন, Ʊলােভর দশƳন, উেপ¢ার দশƳন, Ʊ¢ােভর দশƳন। 

তাই Ʊলাকিটেক বলেত ŭিন– ‘অĉুত, িনেজেক খু ঁজিছলাম। আ÷ানুসĥান নয়েতা! 

লাƉিল এ ডƹ িরয়ালাইজড– আ÷ানং িবিĆ। Ʊদন আই অ�াম এ Ʊ²ট Ʊমটািফিজক�াল 

ডƹ। আই অ�াম টু িĴচ ডগস িফলসিফ।...’ মােঝ মােঝ Ʊস কুকুেরর মত Ʊঘউ Ʊঘউ 
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কের Ʊডেক ওেঠ যা মনুষ�েüর অবমূল�ায়নেক Ʊদ�ািতত করার পাশাপািশ িďতীয় 

িবųযুেĆাóর আথƳ-সামািজক ƱĴ¢াপেট মানুেষর অবƐানেক িচিƠত কের। অব¢িয়ত 

সমাজ ব�বƐায় মানিবকতার অবমূল�ায়েন মানুেষর মনুেষ�তর জীব িহেসেব ভাবার চরম 

Ŝপ Ĵকিটত হয় আেয়ােনেƅার ‘রাইেনােসরাস’ নাটেকর চিরø ªেলার গëাের পিরণত 

হওয়া িকংবা কাফকার িবųিবখ�াত গŧ ‘Ʊমটামরেফািসস’-এ Ʊ²গর সামসার একিট 

Ʊপাকায় ŜপাĜিরত হওয়ার মেধ�। Ʊবেকেটর ‘ওেয়িটং ফর Ʊগােডা’ নাটেকর মত এই 

নাটেকও িকছুই ঘেট না। Ʊলাকিট Ʊয Ʊরাগ িনেয় এেসিছল তাই িনেয়ই Ʊস িফের যায়।  

ķেটর অ²গিত ঘেটেছ Ʊলাকিটর ভাবনা িচĜার সে¿ অথƳাৎ িসচুেয়শন অনুযায়ী। 

এখােন ķেটর তুলনায় িথমেক ªśü Ʊদওয়া হƱয়েছ Ʊবিশ। আিদ-মধ�-অĜ ƌরিবন�াস 

এখােন অনুপিƐত। এ নাটেকর গঠন illogical, non-realistic। চিরেøর ইনার-

িরয়ািলিটেক ধরার ƱচŻা রেয়েছ। অ�ািরƉটল ĴদিশƳত time-space-action এই øয়ী 

ঐক� এখােন অনুসরণ করা হয়িন। সময় এখােন অতীত-বতƳমান-ভিবষ�ৎ এই িতন 

কােল আবিতƳত। িবিভĨ চিরেøর মেধ� একমাø িমলু ছাড়া বািক সকল চিরø পরƒর 

Ʊযাগােযাগ িবিÅĨ উĉট Ĵকৃিতর। ‘এবং ইģিজৎ’ নাটেকর মািসমা চিরেøর মেতা িমলু 

চিরেøরা জগেতর সকল িনয়ম Ʊমেনই জীবন যাপন কের। তােদর জীবেন িবপযƳয় বেল 

িকছু Ʊনই। তােদর জীবেনর সকল কমƳ অভ�ােসর ফসল। িďতীয় িবų যুেĆর পটভূিমেত 

তােদর এেহন আচরণ Ɨাভািবক না অƗাভািবক তা ƒŻ হয় না। তােদর িরেয়িলিট 

আনিরেয়িলিটর নামাĜর,  এও অ�াবসাডƳ দশƳেনর অনুসারী। ‘এবং ইģিজৎ’ নাটেক Ʊয 

গëীর কথা বলা হেয়েছ – সকল মানুেষর সােথ সােথ মািসমা- িমলুরাও Ʊসই গিëর 

মেধ� �মাগত ঘূণƳায়মান। ‘িমথ অফ িসিসফােস’র মেতা এই চিরøªেলা Ʊযন অিভশĮ 

িসিসফােসর মেতাই মƌ বড় পাথর গিড়েয় তুলেত ƱচŻা করেছ পাহােড়র চূড়ায়। 
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এই নাটেকর চিরø ªিলর ‘অ�াকশান’ এর পাশাপািশ তাঁেদর ভাষা ও অস¿ত, 

অেযৗি�ক, অবাƌব যা পরƒেরর সে¿ Ʊকান সংেযাগ (communication) এর কাজ 

কের না। িমলু যখন Ʊলাকিটেক িকছু খাওয়ার কথা িজÑাসা কের, Ʊলাকিট তখন বেল 

– “না। Ʊপট ভিতƳ ি¢েধ নয়, ƞৎিপë ভিতƳ ি¢েধ। নানা রকম ি¢েধ। Ʊযমন লাল 

খাওয়ার ি¢েধ, সবুজ িকংবা Ŝেপািল খাবার ি¢েধ... জেলর উপেরর বাতাস, অেনক 

দূেরর বÒপােতর শŀ, কাগেজর মসৃণ ƒশƳ, জেল Ʊভজা কািমনী ফুেলর গĥ, আপনার 

ঘােড়র উপর গিড়েয় পড়া চুল– এরকম অেনক িকছু Ʊখেত চাই। হ�াঁ, আর এখুিন 

আপনার Ʊচােখ Ʊয ভয়, Ʊসটাও Ʊখেত চাই।” 

িকংবা সমীেরর িĴয় কুকুর টিমেক িনেয় Ʊলখা কিবতা— 

‘ টিম টিম টিম  

টিম টিম টিম  

টিম টিম টিম  

টিম টিম টিম ।’ 

যা অস¿ত অেযৗি�ক হাস�করভােব উĉট। পাŮােত�র অ�াবসাডƳ নাটক ªিলেত এরকম 

উĉট সংলােপর িনদশƳন িকছু কম নয়। Ʊযমন আেয়ােনেƅার ‘দ� Ʊচয়াসƳ’ নাটেক বৃĆ 

ওেরটর ঘর ভিতƳ কিŧত Ʊলােকর সামেন অসংগত িকছু সংলাপ বেল।   

এ নাটেক আরও বƝ উপাদান রেয়েছ Ʊযªিল অ�াবসাডƳ দশƳেনর ল¢ণ বেল িচিƠত 

করা যায়। অ�াবসাডƳ নাটেকর অন�তম ƲবিশŻ� হেলা হাস�রস পিরেবশন করা। এই 

হাস�রস পিরেবশন করা হয় কখেনা চিরেøর ও আচরেণর মাধ�েম, আবার কখেনা 

কেথাপকথেনর মাধ�েম। জীবেনর অিƌü সŐেকƳ তীŅ Ʋনরাশ� Ʊথেকই হাস�রসেক 

উপাদান িহেসেব ²হণ করা হেয়েছ। ‘ওেয়িটং ফর Ʊগােডা’ নাটেক এƊাগেণর জুেতা 

Ʊখালার ƱচŻায়। এ ধরেনর নাটেক হাস�রস পিরেবশন ďারা ব�¿ই করা হয় সমাজেক। 
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এখােন হাস�রস Ʊকবল অনািবল হািস বা িহউমার নয় পিরণিতেত অ�ািরƉটল কিথত 

‘ক�াথািসƳস’- এর মাধ�েম Ʊকান আনেĢর সংিবদ Ʊদয় না– বরং একটা ųাসśĆ 

অসহায় কŐমান আতেºর পিরেবƱশ িƐর কের রােখ। ‘কéনালীেত সূযƳ’ নাটƱক 

হাস�রস  পিরেবশেনর িনদশƳন রেয়েছ। নাটƱকর ŭśেত Ʊদখা যায় িমলুর জ�াঠামিনেক 

ƱƉশন Ʊথেক আনেত যাওয়ার জন� সমীর Ʊয Ʊপাশাক পের তা দশƳক-পাঠকবেগƳর 

হািসর Ʊখারাক Ʊযাগায়। Ʊস পƱরƱছ খািক হাফপ�াĖ, ফুল হাতা টকটেক লাল Ʊগাল 

িকপােরর মƱতা একটা ƱগিØ, হােত কােলা রেঙর একটা মুসিলম টুিপ। এই Ʊপাশােক 

তােক অĉুত লােগ। তােক Ʊদেখ িমলু িখলিখল কের উóাল হািস হােস। এই সমীর 

চিরেøর মেধ� আরও নানা উĉেটর উপাদান রেয়েছ। এই িবিচø Ʊপাশাক পƱর তার 

মেধ� Ʊঘার কিবü Ʊজেগ ওেঠ। তার কােছ Ʊজঠুমিনেক আনার Ʊথেক আজেকর উপলিł 

বড় বেল মেন হয়। আেবেগ উেóিজত হেয় বেল– ‘গরম বািলর মেধ� Ʊযমন কের খই 

ফুটেত থােক, Ʊতমিন কের অজƙ কিবতা আমার মেন জাগেছ। ব�ােঙর ছাতা Ʊখালার 

শেŀর মƱতা আিম তার শŀ ŭনেত পাÅ।’ ŭধু তাই নয় Ʊয ভােলাবাসা মানুষেক 

দুেযƳােগর, িবপযƳেয়র হাত Ʊথেক র¢া করেত পাের না িবųযুেĆর ƱĴ¢াপেট, তােতও 

ভােলাবাসা তার কােছ অসীম শি� বেল মেন হয়। এই ভােলাবাসার জন� Ʊস করেত 

পাের না এমন কাজ তার কােছ Ʊনই। সমীরেক বলেত Ʊশানা যায়— ‘মেন হেÅ 

ভােলাবাসার কী অসীম শি�! Ʊকবল Ʊতামার দুিট কথায় আিম এই Ʊচহারায় সমƌ 

পৃিথবী ঘুের আসেত পাির, ƱƉশন Ʊতা ঘেরর দরজায়। ভােলাবাসা যিদ চায় Ʊমśদë 

খুেল ƱফƱল ব�াঙ, িগরিগিট, কÅপ, আরেশালা যা খুিশ তাই হেত Ʊকান লÎা Ʊনই, 

ভােলাবাসা যিদ চায় সমƌ ব�ি�ü, Ʊপৗśষ Ʊপাটলা কের মাথায় তুেল খািল গােয় 

এসķ�ানƱডর Ʊমােড় খড়ম পের নৃত� পযƳĜ কের Ʊযেত পাির। তুিম যখন ƱছাÛিট িছেল, 

পেনর ছুঁেয়ছ িক Ʊছাঁওিন, তখনই এই মহাসত� আিম Ʊটর Ʊপেয়িছলাম। মেন আেছ 

Ʊতামােক মেন Ʊরেখ িলেখিছলুম —  
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‘আধেফাঁটা কুিড় তুিম দু Ʊচােখ কাজল  

অলক দুলাƱয় Ʊমাের কেরেছ ছাগল।’   

নাটেকর এই অĉুত িসচুেয়শান Ĵসে¿ ফরািস িচøপিরচালক জাঁ লুক Ʊগাদার একিট 

ছিব ‘উইেকট এë’ (১৯৬৮) এর তুলনা কেরেছন ড. অŜপ রতন Ʊঘাষ। ছিবেত 

Ʊদখােনা হেয়েছ– 

‘হাইওেয়র ওপর ছুিট কাটােত যাওয়া শহর বাসীেদর Ʊমাটর গািড়ªিল 

সাির িদেয় দাঁিড়েয় দীঘƳ যানজেট পেড়। যাøীেদর অসিহžুতা ও 

িবরি�র অংশ িনেত হয় দশƳকেদরও। দশƳকরা দীঘƳ¢ণ Ʊথেম থাকা 

গািড় ªিলেক Ʊদখেত থােকন। পের একসময় Ʊদখােনা হয় এই 

যানজেটর Ĵথেম অেনক দূের একিট Ʊমাটর দুঘƳটনা ঘেটেছ। র�াķুত 

একিট মানুেষর Ʊদহ পেড় আেছ। Ʊদখা যায় Ʊসই যানজেট পর পর 

দাঁড়ােনা দুেটা ছাদ Ʊখালা গািড়র মেধ� দাঁিড়েয় একটা বল িনেয় দুজন 

মাঝবেয়সী Ʊলাক Ʊলাফালুিফ Ʊখলেত থােক। সময় কাটােনার জন� 

এেদর এই অĉুত ব�বহার ও িবশাল যানজট পিŮমী সভ�তার জিটল 

এবং যানজেটর মতই এক িবপযƳেয়র ছিব Ʊদখায়।’৪৩ 

Ʊসভােব সমীর চিরেøর অĉুত আচরণ নাটেকর অ�াবসািডƳিটেক Ĵকট কের Ʊতােল। 

এছাড়া আর Ʊদখা যায় Ʊয Ʊলাকিট লƉেনেস ভুেগ। এই লƉেনস উĉট 

নাটেকর িবেশষ ল¢ণ। এই লƉেনেসর িবেশষ দৃŻাĜ রেয়েছ িমলু ও আগĝক 

Ʊলাকিটর সংলােপ—  

‘িমলু।। আপিন Ʊকাথায় থােকন?  

Ʊলাকিট।। আপাতত িকছুই জািননা। 

 িমলু।। এখােন আসবার আেগ Ʊকােõেক এেলন?   

Ʊলাকিট।। আপনােদর এক তলার িসঁিড় Ʊথেক। 
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 িমলু।। তার আেগ? 

 Ʊলাকিট।। (গŕীরভােব অেনক¢ণ িচĜা করল, মাথা চুলেকােলা, িবর� হল) ও 

হ�াঁ, মেন পেড়েছ, িসঁিড়র আেগ, আপনােদর ি িনেক, তার আেগ রাƌা। 

িমলু।। তার আেগ? 

Ʊলাকিট।। তার আেগ একটা Ʊটিনস বেলর উপর দাঁিড়েয় Ĵচë জেলর উপর িদেয় 

ভাসেত ভাসেত এেসিছ বেল মেন হেÅ। 

 িমলু।। িনŮয়ই তার আেগর িকছু মেন পড়েছ না? 

 Ʊলাকিট।। হ�াঁ পড়েছ। অĥকার, তার আেগ অĥকার, তােরা আেগ অĥকার, আর 

আিম িবরাট একটা জাল হােত কের হাঁটিছ।’  

এই অĥকার আসেল শূন�তার কথা বেল। এই শূন�তার দশƳন অ�াবসাডƳ নাটেকর মূল 

িথম। সুতরাং নাটেকর আি¿ক, িবষয় ভাবনা, সংলাপ, চিরø, িসচুেয়শন সকল 

উপাদানই অ�াবসাডƳ নাটেকর ল¢ণেক Ĵকিটত কের Ʊতােল। িকĝ নাট�কার িনেজই 

নাটেকর তô ভাবনা Ĵসে¿ অ�াবসাডƳ নাটক বলার প¢পাতী নন। এ Ĵসে¿ তাঁর 

অিভমত — 

“িকĝ অ�াবসাডƳ দশƳন আমার নাটেকর Ʊনই— ŭধু বিহর¿ Ʊদেখ 

অ�াবসাডƳ বলা যায় না, Ʊয শূন�তার দশƳন অ�াবসােডƳ থােক তা এেত 

Ʊনই।... িকĝ আমার �মশ মেন হল আমার নাটকেক যিদ সিত� Ʊকান 

একটা Ʊলেভল িদেত হয়, তাহেল তােক বলা Ʊযেত পাের ম�ািজক 

িরয়ািলজম। আিম িরয়ািলজমেক এেকবাের বজƳন করেত পািরিন। 

একটা Ʊসিটং এর মেধ� একটা এ§ÞাঅিডƳনাির সামিথং ঘটল— 

অিডƳনািরর জায়গায় এ§ÞাঅিডƳনাির এেস ঢুকল … তার লিজক অফ 

আল এবং চলেছ এবং �মশ Ʊসই অĉুত অসŕব ঘটনাটা একটা মােন 

িদƱত আরŕ কেরেছ মানুেষর কােছ। Ʊযমন ধśন ১৯৬৩ Ʊত Ʊলখা 
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‘কéনালীেত সূযƳ’। তােত আেছ একিট Ʊছেল ডা�ােরর কােছ এল, 

তার অসুখ কেরেছ। গলায় সূযƳটা আটেকেছ Ʊসটা ƱবƱরাƱত পারেছ না। 

Ʊস যখন ƱচŻা কের তার ভ°াংশ Ʊবিরেয় আেস িপং পং বƱলর মেতা 

কের। … এর মেধ� এক িমিডয়কার আিটƳেƉর সমস�াটাƱক Ʊবাঝােনা 

হেÅ। একজন মাঝাির মােপর িশŧী অেনক বƱরা ভােবন সূেযƳর মেতা, 

িকĝ অতটা Ĵকাশ করার শি� সামথƳ� তার Ʊনই। যখন Ʊস Ĵকাশ 

করেত চায় তখন ওই ভাঙা টুকেরা সূেযƳর মেতা িপং পং বেলর মত 

Ĵকাশ করƱত পাের। একটা চরম অসহায়ü িনেয় Ʊস থােক। বƱড়াƱক 

বুেকর মেধ� ধারণ কের, িকĝ Ʊলখনীেত ধারণ করেত পাের না। এটা 

একটা ভীষণ কŻ। এই কŻটা নাটেকর মেধ� থাকেত থাকেত বুঝেত 

পারা যায়। তখন Ʊছেলিটর ওপর িসমপ�ািথ আƱস। এর মেধ� িশŧীর, 

মাঝাির মােপর িশŧী Ʊয যĞণা কাজ করেছ তােক সত� বেল Ʊচনা 

যায়। এই ভােব শতেক িচিনেয় Ʊদয় ম�ািজক িরয়ািলজম।” ৪৪ 

উপেরর আেলাচনার ƱĴি¢েত এ কথা বলা চেল Ʊয কéনালীেত সূযƳ নাটেকর 

বিহরে¿ অ�াবসাডƳ নাটেকর ল¢ণ আর িনিহতােথƳ ম�ািজক িরয়ািলজম। তেব অ�াবসাডƳ 

দশƳেনর সািবƳক ল¢ণ ফুেট না উঠেলও িকংবা পাŮােত�র অ�াবসাডƳ নাটেকর মেতা 

সািবƳক ŭন�তার কথা না বলেলও তôগত িদক Ʊথেক অ�াবসাডƳধমƳীতার ল¢ণ ধরা 

পেড়। তেব িবষয় ভাবনাগত িদক Ʊথেক এেক ম�ািজক িরয়ািলজেমর নাটক বলা যায়। 

Ʊমািহত চেÛাপাধ�াƱয়র িďতীয় নাটক ‘নীলরেঙর Ʊঘাড়া’ ১৯৬৪ সােল অƱ�াবর 

মােস ‘গĥবƳ’ নাট�পেø শারদ সংখ�ায় Ĵকািশত হয়। নাটকিট একিট িবেদিশ গেŧর 

ভাবানুবাদ। িভĨ মাøার এই নাটেকর কািহিন পাঁচিট দৃেশ� বিণƳত। মধ�িবó জীবেনর 

অিƌü সংকেটর কািহিন িনেয় রিচত এই নাটক। পিরিচত জনেদর সমােবেশর 

সŐেকƳর বুনট ও সŐেকƳর ভা¿ন একইসে¿ ফুিটেয় Ʊতালা হেয়েছ আপাত এক উĉট 
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পিরেবেশ। নাটেকর Ĵধান চিরø Ʊসামনাথ। তােক িঘেরই নাটেকর কািহিন আবিতƳত। 

Ʊসামনাথ, একজন ƱĴৗঢ়, চÕল, সুহাস, িবমল, হ�াির Ʊগােëন, একিট বাÄা Ʊছেল, পণƳা, 

িমলু মৃĩয়ী– চিরøªিল সŔিলত এই নাটেকর কািহিনƱত রেয়েছ — তােসর Ʋতির দীঘƳ 

মালা গলায় একজন ƱĴৗঢ় একিট রহস�ময় পিরেবেশর উপর দাঁিড়েয় পিরিচতজেনর 

সমােবেশ ব�ৃতার ঢেঙ Ĵű Ʊতােলন আমরা হািস Ʊকন। সমােবেশ উপিƐত চিরøªিল 

সময় কাটােনার অন� Ʊকান িবষয় খু ঁেজ না পাওয়ায় এরকম ব�ৃতার আেয়াজন কের। 

ƱĴৗেঢ়র কথায় আসেল তারা সকেলই এক প�ােকট তাস মাø। যােদর হােত িনেয় অন� 

Ʊকউ Ʊখলেছ। এই সমােবেশর Ĵধান অভ�াগত Ʊসামনাথ রায়। িমঠু ও পণƳা এই দুই 

নারী Ʊযৗবেন Ʊসামনাথেক ভােলাƱবেসিছল। Ʊসামনাথ রায় একসময় নীল রেঙর Ʊঘাড়া 

Ɨı Ʊদখেব Ʊসই Ʊঘাড়াটা তাƱক ƱরƱসর মােঠ িনেয় যায়। Ʊসখােনই তার Ʊসই অনুভবটা 

সি�য় হেয় ওেঠ- ‘Ʊহলিদ এিনম�ালস আর মুিভং’। ভীষণ িýিলং ভাবনাটা। Ʊসামনাথ 

এখেনা Ʊƒকুেলশন কের Ʊকান Ʊঘাড়া মােঠ Ʊরস িজতেব। Ʊসামনােথর Ǝী মৃĩয়ী, 

Ʊমেয় িমলু, Ʊছেল িবমল, ƱĴৗঢ় Ʊলাকিট এবং হ�াির Ʊগােţন সকেলই Ʊসামনাথেক 

উৎসাহ Ʊদয় মােঠ Ʊরস িজেত অথƳ উপাজƳেনর জন�। Ʊকবল পণƳাই তােক মােঠ Ʊযেত 

মানা কের। িকĝ Ʊযৗবেনর Ɨı তােক ছােড় না। আŮযƳজনক ভােব একিট িশŭ 

Ʊসামনােথর হােত কাগেজর টুকেরা িদেয় যায় যােত Ʊলখা থােক আগামীকাল মােঠ 

Ʊকান Ʊঘাড়া িজতেব। অেনক অথƳ Ʊপেয় যায় Ʊস। িকĝ তার মƱধ� একটা অপরাধেবাধ 

কাজ কের Ʊভতের Ʊভতের। তাই তােক বলেত Ʊশানা যায়– ‘আমরা িতনজেন যিদ 

মিĢর, পাহাড়, সমুČ বা আকােশর কােছ িগেয় ¢মা চাই তাহেল আবার িতনেট সবুজ 

পাতার মত ডােল একসে¿ আেলা বাতােস হয়েতা এখেনা বাস করেত পাির।’ মােঠ 

Ʊরস িজেত Ʊসামনাথ িবপুল সŐেদর অিধকারী হেয়ও তার মেন হয় Ʊস Ʊযন সব িকছু 

হািরেয় Ʊফেলেছ। ঘের আসবাবপেøর িবিবধ উপকরণ িকĝ মূল�বান িকছু Ʊযন Ʊখায়া 

Ʊগেছ তার। Ʊস মেন কের হাত Ʊথেক করেরখা হািরেয় যােÅ। মােঠর Ʊগাড়ার Ʊলেসর 
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ফলাফেলর মেতা একই ভােব বাÄা Ʊছেলিটর Ʊদওয়ার রিঙন কাগজ Ʊদেখ জানেত 

পাের তার মৃতু�র আগাম বাতƳা– আগামী শিনবাের মারা যােব Ʊস। মৃতু�র পর 

Ʊসামনােথর পিরিচতজেনরা ƱĴৗঢ়, িমঠু, পযƳােয়, হ�াির, সুহাস সকেল ķ�ানেচট কের 

নীল রেঙর Ʊঘাড়ার Ɨıেক জানেত চায়। তারা জানেত চায় মৃতু� তার কােছ Ʊকমন 

লাগেছ। 

এখােন একজন মানুেষর যািপত জীবন এবং তার Ɨı জীবন দুেটাই Ʊস বহন 

কের চেল। এমন Ʊকান জীবন Ʊনই Ʊয Ɨıহীন, আবার এমন Ʊকান জীবন Ʊনই Ʊয 

বাƌেবর মািটেত পা না Ʊরেখ চেল। এ দুেটার ব�িত�ম হেল মানুষেক অƗাভািবক বেল 

মেন হয়। কােজই Ʊসামনােথর দুিট জীবন িমেল তার Ĵকৃত জীবন। বাƌব আর 

পরাবাƌব (সুরিরয়ািলজম) দুেটাই সমাĜরালভােব Ĵিতফিলত এই নাটেক। িরয়ািলজম 

এবং সুিরয়ািলজম এর সংিমŴেণ ম�ািজক িরয়ািলজেমর সৃিŻ। Ɨıেক বাƌবািয়ত 

করেতই ম�ািজেকর ďারƐ হন িশŧী সািহিত�কগণ। একিট বাÄা Ʊছেলর ďারা রিঙন 

কাগেজ আগাম সবিকছু Ʊজেন যাওয়া জাদুর মত অবাǖতব কŧনা। Ʊসামনােথর 

িচরজীবেনর Ɨেıর বাƌবায়ন ঘেট এই ম�ািজক কŧনার ďারা। তাছাড়া নাটেকর মেধ� 

নানা অĉুত উপাদােনর িনদশƳন খু ঁেজ পাওয়া যায়। নাটেকর ŭś এক রহস�ময় 

পিরেবেশ পিরিচত পিরবারবেগƳর সমােবেশ একজন ƱĴৗেঢ়র Ʊটিবেলর উপর দাঁিড়েয় 

এক অĉুত Ĵেűর ďারা– ‘আমরা হািস Ʊকন?’  Ĵűিট Ʊযমন অĉুত Ʊতমিন তার গলার 

মালাও উĉট Ʊদখায়, যা হােস�ােČক কের। এই ƱĴৗেঢ়র মেধ�ই Ʊসামনাথ মৃতু� পরবতƳী 

আ÷া জা²ত হয় ķ�ানেচেটর মাধ�েম। তাছাড়া সময় কাটােনার জন� িবষয় খু ঁেজ না 

পাওয়া কমƳচÕল যািĞক সভ�তায় মানুেষর কথা বলার সীিমত সময় এবং িবষয়েক 

Ʊদ�ািতত কের। ি�েকট Ʊখলার অনুষƱ¿ কুিড় বছর বা িøশ বছর দূর Ʊথেক বেল এƱস 

বুেক আঘাত করা অতীত Ƙৃিতর ŜপাĜর। Ʊসামনাথ চিরেøর সংকেট ‘ň�াক আউট 

অফ কিমউিনেকশন’ ফুেট ওেঠ। Ʊসামনাথ চিরøিট এখােন পুেরামাøায় আউটসাইডার 
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নয়, িকĝ নাটেক তার Ĵথম Ĵকাশ আগĝক িহেসেব, কারণ Ʊস সমােবেশর Ĵধান 

অভ�াগত। নাটেকর Ĵথেমই Ʊদখা যায় সুবােসর ব�াট Ʊথেক এক কাŧিনক বল কুিড় 

বছর দূর Ʊথেক এেস Ʊসামনােথর বুেক আঘাত কের। এই আঘাত আসেল Ʊসামনােথর 

জীবন Ʊথেক পণƳার হািরেয় যাওয়ার Ŝপক। Ʊসামনাথ ও পণƳার ƱĴম সুহােসর কারেণই 

Ʊভেঙ যায়। এখােন Ʊসামনাথ চিরøিট িবিÅĨতােবােধ আ�াĜ। Ʊসামনােথর ³প ফেটা 

Ʊতালার ইÅা আসেল তার িবিÅĨতা, একাকীü, িনঃস¿তার জাল Ʊথেক Ʊবিরেয় 

আসার ইÅা। Ʊস ƱŴিণচু�ত হেয় বৃহóর জীবেনর মেধ� িনেজেক Ʊমেল ধরেত পােরিন। 

িনেজর মুেখামুিখ হওয়ার সাহস িছল না বেলই িবপুল অেথƳর Ʊনশায় Ʊমা¢লােভর Ɨı 

Ʊদেখিছল Ʊস। এই Ɨı উÄাকা¾ার Ĵতীকমাø। বাÄা Ʊছেলর হােতর রিঙন কাগেজ 

Ʊলখা িবজয়ী Ʊঘাড়ার নাম এবং Ʊƒকুেলশন উÄাকা¼ােক Ŝপদােনর Ĵতীক িহেসেব 

কাজ কƱর। ঘেট যায় এ§ÞাঅিডƳনাির সামিথং। এখােনই ম�ািজক িরয়ািলজম 

অিধকমাøা লাভ কের। নাটেকর ঘটনা িসচুেয়শন অনুযায়ী। নাটƱকর ঘটনা িতন কােল 

আবিতƳত– অতীত জীবেনর কািহিন এখােন ªśü পায়। একই সে¿ বতƳমান এবং 

ভিবষ�ৎও কাযƳকরী। গাহƳƐ� জীবেনর ƱƑহ, ƱĴম, ভােলাবাসার সŐকƳ অথƳনীিত 

Ʊকিģক। এই অথƳেকিģক সŐকƳ অেনকটাই ƗাথƳ Ʊকিģক। ফেল জীবেনর জিটলতা, 

সংকট Ʊবিশ মাøায় কাজ কের। Ĵেত�েকর  Ʊসলফ আইেডিĖিট (আ÷পিরচয়) �েম 

Ĵবল হেয় ওেঠ। ‘কéনালীেত সূযƳ’ নাটেক Ʊয অÑাত পিরচয় Ʊলাকিটেক িমলু সমীেরর 

ঘের ঢুকেত Ʊদন, তারই Ʊযন কĘƗর ŭনেত পাই এই নাটেক। Ʊযখােন শিনবার ও 

Ʊরেসর মাঠ Ĵিতভাত হয় সকাল হওয়ার লে° এক ƱĴৗঢ় চিরেøর গাঢ় বাসনায়— 

“Ʊকাথায় Ʊছেড়েছ? ও Ʊƒকুেলশন ছােড়িন। Ɖািড ছােড়িন ইনটুইশন, লাক,  িýল– 

সব িমিলেয় লাইফ। Ʊহলিদ অ�ািনম�ালস আর মুিভং ও Ʊহায়াট এ Ʊµািরয়াস সাইট! 

িবটার পাƉ একটা ভাঙা মারেবেলর মেতা গড়ােত গড়ােত নদƳমায় হািরেয় যােব।” 

এখােন ƱĴৗঢ় চিরøিট Ʊসামনাথ রাƱয়র বতƳমান সóা হেয় ওেঠ। এছাড়া নীলরেঙর 
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Ʊঘাড়ায় একিট চিরেøর Ʊরস Ʊখলেত যাওয়া এবং তার উপলিĆ এক যĞণায় কাতর 

কের। Ʊরেসর মােঠর সব Ʊথেক বাƌবতা Ʊয অিনŮয়তা তােকই িভĨভােব িছĨ কের 

এই চিরø। কারণ Ʊস জানেত পাের Ʊকান Ʊঘাড়া Ʊদৗেড় িজতেব। এই চিরøেকও িƐর 

কতকªিল Ʊচনা Ʊরখায় ভাবা সŕব হয়। এখােন ইনার িরয়ািলিটর কথা বলা হেয়েছ। 

একই সে¿ Ʊচতন ও অবেচতেনর রহস� উেĩািচত হেয়েছ। ব�ি�র অিƌü সংকেটর 

পাশাপািশ হতাশা, Ʋনরাশ�Ʊক ধরার ƱচŻা কেরেছন নাটককার। Ʊসামনােথর কথােতই 

তা ƒŻ— ‘িকĝ এক এক সময় িনেজেক বড়  াĜ লােগ।... িকĝ আমার উপর ভরসা 

কেরা না Ʊতামরা। িভতের িভতের বড় ঠাëা হেয় যািÅ আিম। এক এক সময় কার 

উপর জািননা Ĵচë রাগ হয়। কাঁেধ Ʊযন একটা ভারী Ʊবাঝা বইিছ। বুেকর মেধ� 

একটা দােনা Ʊযন হাপােÅ, কেŻর, না সুেখ, না উেóজনায় বুিঝ না। হাত শ� কের 

মুেঠা করেত ভয় কের। মেন হয় শŀ কের মুেঠার মেধ� একটা Ʊবামা Ʊফেট যােব।’ 

িলিরকধমƳী এই সংলাপ নাটক িভǊন মাøা সংেযাজন কের। সুতরাং উপেরর ƱĴি¢েত 

এ কথা বলা চেল Ʊয, বাƌব আর Ɨেıর িমলেন কিŧত এক কািহিনর অĜবƳয়ন, 

নাটেকর আি¿ক রচনায় নাটককার অেনক সময় অ�াবসাডƳ দশƳেনর অনুসরণ কেরেছন। 

এখােন িরয়ািলজম, সুরিরয়ািলজম আইেডিĖিট, �াইিসস, সŐেকƳর জিটলতা, 

িবিÅĨতা, িব¢ুł সমাজ সমােলাচনা, অবাƌব কŧনা, হাস�রস পিরেবশন, কাব�ধমƳী 

সংলাপ Ĵভৃিত উপাদান এবং Ĵতীক ও ব�Øনায় নাটেকর িনিহতাথƳ পিরেবশেন 

নাটককার Ʊয নাট�তেôর অনুসরণ কেরেছন তা আংিশক অ�াবসাডƳধমƳী। তেব িরয়ািলিট 

ও Ɨı তথা কŧনার Ʊমলবĥন ঘটােত িতিন ম�ািজক িরয়ািলজেমর অনুসরণ কেরেছন 

অিধকমাøায়। Ʊসিদক Ʊথেক তôগত ভাবনায় এ নাটক ম�ািজক িরয়ািলজেমর দৃŻাĜ। 

এই বাƌবতা এবং কŧনার Ʊমলবĥন ঘিটেয়েছন তাঁর বƝ নাটেক, যা ম�ািজক 

িরয়ািলজেমর দৃŻাĜ বেল গণ� করা Ʊযেত পাের। এ ধরেনর নাটক হল ‘Ʊতাতারাম’, 

‘মুিŽেযাগ’, ‘লািঠ’ Ĵভৃিত।  
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‘Ʊতাতারাম’ নাটেকর কািহিনেত Ʊদখা যায় - পাপ-পুণ� Ʊবাধ সŐĨ ইহকাল ও 

পরকাল সŐেকƳ সদাসতকƳ সৎ সবিজ িবে�তা Ʊতাতারাম সহজ সরল ভােব জীবন 

কাটােত চায়। Ʊতাতারাম িবųাস কের সবিজ িবে�তা িহসােব Ʊ�তােক ঠকােনা পাপ। 

এই মানুষটাই Ǝী ময়ূরী ও শ�ালক ভজুর Ĵেরাচনায়, অবƐার চােপ ব§ীবাবার Ʊদওয়া 

মĞতেĞর ďারা পােপর সে¿ আেপাষ কের। Ǝীেক সুখী করেত বাবাজী Ʊসেজ Ʊলাক 

ঠকােত ŭś কের। কাকতালীয় ভােব কতকªিল ঘটনার সংঘটেন Ʊতাতারাম অেঢল 

ধন-সŐেদর অিধকারী হেয় ওেঠ। চািরিদেক তার নাম ছিড়েয় পড়েল পর রাজদরবাের 

রাজেজ�ািতষ হওয়ার সুবণƳ সুেযাগ আেস। রাজা তােক রাজেজ�ািতষ বেল Ʊঘাষণা 

করেলও Ʊতাতারাম এই পেদর পিরবেতƳ রাজার আশীবƳাদ ĴাথƳনা কের। Ʊস তার 

অিজƳত ধনসŐিó িদেয় একটা অĨসø খুলেত চায়– Ʊযখােন নগেরর িনরĨ উেপাষী 

মানুষ এেল তােদর সে¿  দু-মুেঠা Ʊখেত পাের এবং Ʊস Ʊযন এই কাজ সবƳশি� িদেয় 

করেত পাের। ‘রাজর�’ পূবƳবতƳী নাটেক Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায় Ʊয নাট�রীিত ²হণ 

কেরিছেলন পরবতƳীকােলর নাটক রচনায় িতিন সের এেসিছেলন। ‘Ʊতাতারাম’ নাটেক 

িতিন Ʊদশীয় ƱলাকজফমƳ ব�বহার করেলন। বাƌব আর জাদু তথা মĞ-তĞ নাটেকর 

আখ�ানবƍেত Ĵাধান� লাভ কের। গভীরভােব পযƳােলাচনা করেল Ʊবাঝা যায়, িবিভĨ 

চিরেøর ďĤ সংঘাতপূণƳ নাট�াি¿েকর মাধ�েম নাটককার Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায় 

‘Ʊতাতারাম’ নাটেক তাঁর সমকাল ও সামািজক সমস�া সংকটেক িশŧীত ভি¿মায় তুেল 

ধেরেছন। মানুেষর মেধ� মানিবক মূল�েবােধর অনুসĥান কেরেছন নাটককার – এ 

নাটেক তার পিরচয় পাওয়া যায়। সত�-িশব-সুĢেরর পূজারী িশŧী মাøই মানব 

কল�াণকামী। ‘Ʊতাতারাম’ নাটেক Ʊতাতারাম চিরেøর ন�ায়-অন�ায়, পাপ-পুণ�েবাধও 

চািরিøক ďেĤর মধ� িদেয় মানিবক মূল�েবােধর দৃŻাĜ ĴƖুিটত হেয়েছ এবং Ʊসই সে¿ 

নাটককার Ʊমািহত চেÛাপাধ�ােয়র ŭভ ƞদয়ানুভূিতর পিরচয় পাওয়া যায়।‘Ʊতাতারাম’ 

নাটেক মানিবক মূল�েবােধর কািহিন বিণƳত। অব¢িয়ত সমাজব�বƐায় মানিবক 
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মূল�েবােধর Ĵেয়াজনীয়তার কথা উেŬখ কেরেছন Ʊতাতারাম চিরেøর মাধ�েম। এই 

নাটেকর কািহিন, সংলাপ আি¿ক ভবনায় Ʊয তüগত ƲবিশŻ� ফুেট ওেঠ তা অিধক 

মাøায় ম�ািজক িরয়ািলজম বা জাদু বাƌবতার অনুসারী।  

‘মুিŽেযাগ’ নাটেক িতিন মানুেষর মেধ� সুĮ থাকা শি� জাগরণ ঘটােত 

Ʊচেয়েছন। মধ�িবó ƱŴিণর অকারণ ভয় কাতর শি�র িবকােশর িদেক মন Ʊদয় না। 

ফেল জাগিতক িদক Ʊথেক অĜহীন হেয় ওেঠ তার দুদƳশা। এই নাটকিটেত নাটককার 

Ʊদিখেয়েছন' মানুেষর  জীবেন সফলতার একমাø পথ হেÅ িনেজর শি�েক জািগেয় 

Ʊতালা। িঢসুম িঢসুম নাটেকর নায়ক যদুপিত মধ�িবó মানুষ। তার Ɨভাব দুবƳল। বাƌেব 

Ʊস তার িবেরাধীেদর আ�মণ করেত পারত না তাই ঘুেমর মেধ� Ʊসই কাজিট Ʊসের 

Ʊনয়। হঠাৎ এেস যায় এক ফিকর, তার Ʊদওয়া বিড় Ʊখেয় যদুপিত িনেজর মেধ� 

অনুভব কের এক অেলৗিকক শি�। আর তােক সাহস Ʊযাগায় বাল�বĥু িনতাইেয়র 

অশরীরী কéƗর। পিরণােম Ʊদখা যায় তার কােছ পরাƌ হেÅ দুধƳষƳ ªëা ভাÛা আর 

জগা িমিóর। বƍত Ĵেত�ক মানুেষর মেধ�ই আেছ িনিহত শি�। মানুষ Ʊসই শি� 

সŐেকƳ সেচতন নয়। অথচ Ʊসই শি� একিদন জা²ত হেবই। Ĵেত�কটা মানুষ 

এমনিক যদুপিতর মত অপদাথƳ একজন মানুষও পৃিথবীেত আেস একটা িমরাে�ল 

ঘটােত। একটা মুহূতƳ জীবেন আসেবই তখন তুÅ একটা সাধারণ মানুষও অসাধারণ 

হেয় ওেঠ। Ʊশষ পযƳĜ Ʊদখা যায় যদুপিতর অন�ø বদিল বĥ হেয় Ʊগেছ এবং তার 

দÎাল Ǝীও বশ Ʊমেনেছ। এভােবই নাটককার Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায় মানুেষর িনজƗ 

শি� সম�ক পিরচয় িদেয়েছন। হয়েতা নাটককার সমকােলর বাঙািল চিরেø ভেয়র 

আিধক� Ʊদেখ ¢ুł হেয়িছেলন। তাই িতিন মানুেষর কােছ Ʊপưছােনা সহজ ও সি�য় 

মাধ�ম নাটেকর মধ� িদেয় Ʊচেয়েছন এই জািতগত দুবƳলতার িবলুিĮ ঘটােত। এই 

আ÷শি� জাগরেণ জাদু বাƌবতার Ĵেয়াগ ঘিটেয়েছন নাটককার।   



[179] 

 

মানিসক অবসাদ কািটেয় মনুষ�েôর জয়গােনর নাটক ‘লািঠ’। হিরĴসাদ, রতন, 

সুেখন, Ʊঘাষ, অĨদা ও নীেল এই ছিট চিরেøর মেধ� কািহিন আবিতƳত। হিরĴসাদ 

িনতাĜই সাধারণ এক কমƳচাির। একিদন অিফস Ʊথেক Ʊবেরাবার িসঁিড় িদেয় নামেত 

নামেত বĥুর কােছ অিফেসর মািলক Ʊঘাষ সŐেকƳ Ʊছাট মুেখ বেড়া কথা বেল Ʊফেল। 

Ʊস অিফেসর মািলক Ʊঘােষর বাপেক চাষা আর Ʊঘাষেক জােনায়ার বেল। এই Ʊপছন 

Ʊথেক Ɨয়ং মািলক এই কহা ŭেন Ʊফলা Ʊথেকই হিরĴসাদ উদাসীন হেয় থােক। 

কােরার সে¿ Ʊকােনা কথা পযƳĜ বলেত পাের না। Ʊস অিফস কামাই কের। তার Ʊছেল 

রতন তার বাবার অিফেস না যাওয়ার Ĵকৃত কারণ জানেত পাের। খবর জানার পর 

Ʊথেক বািড়র সকেলই উিď° হেয় ওেঠ। সকেলর অনুেরােধ এবং মািলেকর সমন 

ধরােনার কারেণ হিরĴসাদ Ʊশষ পযƳĜ মািলেকর বািড়েত ¢মা চাইেত যায়। বসবার 

ঘের মদ খাওয়ার সময় মািলক ও তার বĥু সুেখন অপমান করার Ʊখলায় Ʊমেত ওেঠ। 

Ʊচয়াের উেঠ কান ধের থাকায় তেবই অপরাধ Ʊথেক িনŹৃিত পায়। চরম অপমােন Ʊভেঙ 

পেড় হিরĴসাদ। এই চরম অপমােনর িবśেĆ Ĵিতবােদর śেখ দাঁড়ােত বািড়র সকেল 

বেল। এেত হিরĴসাদ িনেজর িভতের বােঘর মত শি� অনুভব কের। পরিদন সকােল 

Ʊস মািলেকর বািড় িগেয় িনেজর পােয় Ʊজার পাওয়া লািঠ িদেয় জােনায়ারŜপী 

মািলকেক উিচৎ িশ¢া Ʊদয়। পােয় ভর কের দাঁড়ােনা লািঠেকই Ʊস Ĵিতবােদর 

হািতয়ার কের Ʊতােল। এই লািঠর Ʊজােরই Ʊস ভয়েক জয় কের। হিরĴসােদর মেধ� 

ভয়েক জয় করার জন� হঠাৎ কের তার মেধ� Ʊকােনা এক জাদু Ʊযন কাজ কের। এই 

‘Magic if’-এর কথাই ফুিটেয় তুলেত Ʊচেয়েছন নাটককার তাঁর এই নাটেক। 

নাটকিটর মেধ� ম�ািজক িরয়ািলজেমর উপাদান Ĵাধান� Ʊপেয়েছ।         

 

১৯৬৪ সােল Ʊমািহত চেÛাপাধ�ােয়র তৃতীয় নাটক ‘মৃতু�সংবাদ’ ন¢ø নাট�দেলর 

Ĵকাশনায় ²Ġাকাের মুিČত হয়। আইিরস নাট�কার জন িমিলংটন িসØ এর ‘িদ Ʊķ বয় 
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অফ িদ ওেয়ƉানƳ ওয়াţƳ’ (The Play Boy of the Western World) (১৯০৭) 

নাটেকর  অনুেĴরণায় Ʊলখা। আংিশকভােব ঘটনাগত িমল থাকেলও এর সমস�া, িচĜা, 

অনুভব, কŧনা সŐূণƳ Ʊমৗিলক। Ʊকান চিরেø দশƳন িসØ এর ভাবনার অনুসারী নয়। 

১৯৬৫ সােল ন¢ø নাট�েগাŽী নাটকিট Ĵথম মÕািয়ত কের। নাট�কার িনেজ 

নাটকিটেক বাংলায় অিভনীত Ĵথম Ʊমৗিলক নাটক বেল িচিƠত কেরেছন। 

কািহিন িবন�ােসর িদক Ʊথেক িতন অেºর এই নাটকিট একিট মফƗল শহেরর 

বড় পটভূিমেত িলিখত। নাটেকর িবষয়বƍ রেয়েছ, বুলু নামক একিট Ʊমেয়র সামেন 

িব.এ. পরী¢া থাকা সেôও পাড়ার Ʊছেলেদর আেয়ািজত ƱƒাটƳেসর উৎসাহ, উÇাস ও 

অনুেরােধ-আবদােরর তােদর ƱƒাটƳেসর কােডƳ নাম িলেখ Ʊদয়। বািড়েত Ʊস একা। 

সুেবাধ নামক Ʊবাকা ভীতু শাĜিশŻ  যুবক তােক ভােলাবােস। সব িকছুেত সুেবােধর 

ভয়। বুলু তার এই ভয়টা ভাঙেত চায়। বুলুর বািড়র সকেল িবেয় উপলে¢ িমরাট 

Ʊগেছ। সুেবাধ বুলুর বািড় Ʊথেক Ʊফরার পেথ সĥ�ােবলায় একটা ছায়ামূিতƳ Ʊদেখ ভয় 

পায়। হঠাৎ Ʊস এেস বুলু ও ইিতমেধ� আগত বুলুর বাবার বĥু ষাট বছর  বয়ƅ নীেরন 

কাকুƱক খবর Ʊদয় Ʊয, Ʊস Ʊরল লাইেনর ধাের একটা মৃতেদহ Ʊদেখ এেসেছ। তেব 

Ʊলাকেক জীিবত না মৃত তা Ʊস ভােলা কের Ʊদেখিন। নীেরনকাকু কেয়কবার 

আ÷হত�ার ƱচŻা কেরও সফল হেত পােরিন। Ʊস মেন কের তার Ʊবঁেচ থাকাটা একটা 

িমশেনর জন�। তার বড় একটা কাজ বািক আেছ। তেব কাজটা িক Ʊস তা জােন না। 

ছায়ামূিতƳর Ʊলাকিটেক Ʊস Ʊখাঁজ করেত চায়। হঠাৎ এক আগĝক Ʊলাক এেস ওেদর 

ঘের Ʊঢােক। সুেবাধ বুলুর কথায় উেóিজত হেয় কাতুƳজ িবহীন বĢুক িনেয় Ʊয 

Ʊলাকিটেক খু ঁজেত Ʊবর হয়, Ʊসই Ʊলাকিট সুেবােধর কলার ধের Ʊটেন আেন। সুেবাধ 

Ʊলাকিটেক খুিন ডাকাত বলার জন� Ʊলাকিট হঠাৎ Ʊরেগ িগেয় অĉুত সংলাপ বেল। 

Ʊলাকিটর হাবভাব অĉুত। Ʊলাকিট িকছু করেত পাের না। গরেমও তার শীত কের। 

বুলুেক িঘের একিট Ĵজাপিতেক উড়েত Ʊদেখ তার মেন হয় তার মাথা Ʊথেক রিঙন 
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Ĵজাপিতক Ʊবিরেয় িগেয় ভীমśল ঢুেক পেড়েছ। িভমśলlিট Ʊলাকিটর মাথা- 

ƞৎিপëেক আঘাত কের। Ʊস তার বাবােক খুন কের পািলেয় এেসেছ। মা বাবা তােক 

খুব ভােলাবাসত, তবুও একটা দুঃƗেıর ঘের Ʊস তার বাবােক হত�া কের। পৃিথবীর 

উপর রাগ Ʊথেকই Ʊস এই কাজ কেরেছ। নীƱরন কাকু Ʊলাকিটেক পৃিথবীর ƱŴŽ বীƱরর 

আখ�া Ʊদয়। বািক অন�ান� সকল চিরø তােক সমথƳন কের। Ʊলাকিটর সংলাপ তাই Ɨı 

ও বাƌেবর সমīেয় অেযৗি�ক, অসংগত ও অĉুত হেয় ওেঠ। Ʊস িনেজর নাম বলেত 

পাের না। যুব সőদােয়র কােছ ‘জায়াĖ িফগার’ হেয় ওেঠ। Ʊলাকিটর Ĵিত বুলুর 

আ²হ সুেবােধর ঈষƳার কারণ। এিদেক Ʊলাকিটর বাবা খু ঁজেত আেস। আসেল Ʊলাকিটর 

বাবা মারা যায়িন। বাবােক হত�া করার ব�াপারটা একটা Ɨı, একটা ধারণামাø। 

Ʊলাকিট িবųাস কের Ʊস বাবােক ঘুমĜ অবƐায় হাতুিড় Ʊমের হত�া কেরেছ। Ʊলাকিট 

ƱƒাটƳেস অেনক পুরƅার পায়, তাই তােক িনেয় Ʊছেলরা হইচই কের। Ʊলাকিটর বাবা 

Ʊলাকিটেক ƅুল বানােনার, িŅজ বানােনার Ɨেıর Ʊলাভ Ʊদিখেয় বািড় িনেয় Ʊযেত চায়। 

ƱĴৗঢ় Ʊলাকিটর সে¿ বুলুর কথায় জানা যায়, তার Ʊছেল Ɨাভািবক জীবেনর িনয়েম 

অভ�ƌ নয়। Ʊলাকিট শূন�তার অĥকার Ʊথেক উÏল সবুজ পযƳĜ পৃিথবীর বৃহóম বীজ 

বানােনার Ɨı Ʊদখত। বাবার Ʊদখােনা Ʊলােভ বািড় িফরেত চায় না Ʊস। অেনক কথা 

কাটাকািটর পর Ʊলাকিট তার বাবােক আবার খুন করেত যায়। বাবােক হত�ার জন� Ʊস 

ŭধু িনেজেক নয় সবাইেক, কিমউিনিটেক, গড়, ম�ান সবাইেক দায়ী কের। িকĝ বাবা 

একবারও মারা যায়িন। Ʊশষ পযƳĜ Ʊলাকিট তার বাবার সে¿ চেল যায়। সবাই চেল 

Ʊগেল বুলু একাকী হেয় পেড়। 

নাটকিটর ķেটর অ²গিত হেয়েছ আগĜক Ʊলাকিটর অĉুত ভাবনা িচĜা ও 

অĉুত সংলােপর ďারা অথƳাৎ িসচুেয়শন অনুযায়ী। Ʊলাকিটর বাবােক হত�া করার ভাবনা 

আনিরেয়ল হেয় ওেঠ। এই িরেয়ল এবং আনিরেয়ল এর ďĤই Ĵকট হেয়েছ এ 
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নাটেক। পুেরা নাটকিটেত অ�াবসাডƳ উপাদান ল¢ করা যায়। নাটেকর অ�াবসািডƳিট 

Ĵসে¿ নাটককার বেলেছন —  

“িবষয় ও িবন�ােসর িদক Ʊথেক মৃতু� সংবাদ সমকােল িকছু অিভনবü 

হয়েতা দািব কের। আপাত অিবųাস� ঘটনা�েমর মধ� িদেয় লƉেনস, 

অিƌেüর অথƳ ও অথƳহীনতা, ভােলাবাসা, আƐার অভাব, িপপাসা, বাঁচার 

উŬাস ও Ʊবদনা, হত�া ও আ÷হত�ার কারণ ইত�ািদ িবিভĨ বুিĆগত 

এবং অনুভব Ĵধান িজÑাসা মৃতু� সংবােদ তীŅতা লাভ কেরেছ। এর 

নায়ক িনেজর নাম হািরেয় Ʊফেলেছ। তার নাম Ʊনই, পিরিচত জীবেনর 

মানুেষর কােছ তাই Ʊস আগĜক, আউটসাইডার। তার কথা Ʊবদনা 

উŬাস যĞণা আনĢ তাই গতানুগিতক মানুেষর কােছ কখেনা 

Ʊকৗতূহেলর, কখেনা িবপদজনক, কখেনা রহস�ময়। Ʊলাকিট আমােদর 

মেনর অবেচতন অÕেলর অĥকার Ʊথেক শূন�তা, অথƳহীনতা এবং 

অনথƳক অিƌেüর কাঁটায় র�া� হেয় বাইের এেসেছ। তার মন Ʊথেক 

সুĢর, ভােলাবাসা এবং বাঁচার আনĢ হািরেয় যায়িন। Ʊস বাঁচেত চায়, 

আর এই চিরø তার িনেজর মেতা কের বাঁচেত Ʊগেল আ÷ায় Ʊয িবদু�ৎ 

ও বÒপাত, অĥকােরর উăাম Ĵিতবĥকতা তার Ŝপ নাটক রেয়েছ। 

পাশাপািশ জীবেনর ŭভ ও সুĢেরর সহেযািগতাও বতƳমান। সুĢর ও 

শূন�তার মধ�বতƳী আবতƳভূিমেত মৃতু�সংবােদর নায়ক র�া�, তীŅ জীবন 

িপপাসায় কŐমান।”৪৪  

অথƳহীনতার মধ� Ʊথেক অথƳ Ʊখাঁজার ƱচŻা অ�াবসাডƳ দশƳেনর একিট অন�তম উপাদান 

বা ƲবিশŻ�। এই নাটেক আগĝক Ʊলাকিট ও বুলুর কথার মেধ� তা Ĵিতফিলত—  
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‘Ʊলাকিট: ... আমার বাবা-মা এরাই Ʊতা আমােক অনথƳক িনেয় এল। পৃিথবী 

িক িনŽুর Ʊখলা ƱখলƱছ আমাƱক িনেয়। আমার বাবাই Ʊতা দায়ী। মা থাকেল 

তাঁেকও দায়ী করতাম। আিম মের Ʊযেত পারতাম– বাবা আমােক িঘের Ʊরেখ 

Ʊরেখ বাঁিচেয় Ʊরেখেছ আরও ভয়াবহ অিƌেüর অি°কােë আমােক িদনরাত 

Ʊপাড়ােব বেল। বাবা, আমার বাবাই সব অƗিƌর মূেল। ওই ƱĴৗঢ় Ʊলাকিট 

ƱƑেহর ছাতা ধের আমােক বধ�ভূিমর িদেক িনেয় যােÅ। আিম ভাবেত 

ভাবেত অিƐর হেয় Ʊযতাম এক-একিদন। অসহ� মুহূেতƳ Ĵিতিদন Ʊমের 

Ʊফলেত Ʊচেয়িছ, পািরিন। Ʊশষ পযƳĜ পারলুম। আজ আিম মু�, পৃিথবীর 

িনŽুরতার Ʊশাধ িনেয়িছ।  

বুলু: পৃিথবীর আর সব খুনীর Ʊথেক িকĝ আপিন আলাদা। খুেনর মধ� িদেয় 

আপিন একটা অথƳ খু ঁজেত Ʊচেয়েছন, তাই না?  

Ʊলাকিট: িঠক বেলেছন আপিন।’ 

কািহিনর নািয়কা বুলু। সহানুভূিতশীল Ʊমেয়েদর জগৎ তােক ²াস না করেলও  

Ĵধান চিরøিট যখন উĉট অথচ সত� জীবন সমস�া িনেয় তার কােছ এেল ব�াপারটােত 

Ʊস এেকবাের অেযৗি�ক বেল উিড়েয় িদেত পাের না। Ĵিতিদনকার Ɨাভািবক জীবনেক 

ও আপাত উĉট যুি�হীনতার িভতেরর সত�েকও মানেত হয়। Ʊলাকিটর বাবােক হত�া 

করা আসেল একটা উĉট কŧনা-একটা িফলসিফক�াল ব�াপার যা আলেবয়ার কামু�র 

‘িফলসিফক�াল সুইসাইড’-এর কথােক Ƙরণ করায়। কামু�র কথায় সমকালীন পৃিথবীর 

জীবন যাপেনর বাƌব পিরিƐিতƱত আমােদর আ÷হত�া করা উিচত।  িকĝ আ÷হত�া না 

কের, অিভশĮ িসিসফােসর মেতা মাথা উঁচু কের অথƳহীন জীবন অিতবািহত করেত 

হেব। কামু�র কথায় — 
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“The fundamental subject of the myth of sisyphus is this : it 

is legitimate and necessary to wonder weather life has 

whether life has a meaning; therefore it is legitimate to 

meet the problem of suicide face to face. The answer, 

underlynig and appearing through paradoxes which cover it, 

is this : even if one does not believe in God, suicide is not 

legitimate; Written fifteen years ago, in 1940 amidst the 

French and European disaster, this book declares that even 

within the limits of nihilism it is possible to find the means 

to proceed beyond nihilism. In all the books I have written 

since, I have attempted to pursue these direction. Although 

The Myth of Sisyphus poses mortal problems, it sums itself 

up for me as a lucid invitation to life and to create, in the 

very midst of the desert.”৪৫   

এ নাটেকও নীƱরন কাকুেক বলেত Ʊশানা যায় — ‘আমােদর উিচত সমেবত আ÷হত�া।     

অথƳহীন জীবেনর মানুষªেলা সব একটা িবরাট উৎসেবর মেতা কের মরেব।’ বাবােক 

হত�ার ধারণািটেক বুলু ও নীেরনকাকু ŴĆার Ʊচােখ Ʊদেখ। নীেরনকাকু এেক মানুেষর 

Ĵবলতম িবেČাহ ও Ʊলাকিটেক ƱŴŽ বীর ও নায়ক বেলন। বুলুর মেত Ʊলাকিটর মধ� 

িদেয় সিত�ই এই পৃিথবীর Ĵথম িবেČােহর জĩ হƱয়েছ। এ নাটেকর একমাø সুেবাধ 

চিরøিট সাধারণ মানুেষর মেতা Ɨাভািবক কথা বেল। নীেরনবাবু Ʊলাকিট বারকেয়ক 

আ÷হত�ার ƱচŻা কেরও িকĝ ব�থƳ হয়। িতিন মেন কেরন তার Ʊবঁেচ থাকার একটা 

িমশন রেয়েছ। তাছাড়া এ নাটেক রেয়েছ ঈųেরর মৃতু� সংবাদ। ঈųেরর সব Ʊদহ িনেয় 

Ʊশাভাযাøা। বƍত নাটেক নীৎেসর মেতা বার বার ঈųরেক মৃত বেল Ʊঘাষণা করা 
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হেয়েছ। Ʊলাকিট তার িপতােক অথƳাৎ তার ƙŻােক িযিন সৃিŻকতƳার অনুŜপ- তােক 

হত�া করার ƱচŻা কেরেছ এবং িবųাস কেরেছ Ʊয, Ʊস হত�া কেরেছ। এই ঈųেরর মৃতু� 

সংবাদ, ঈųেরর িবśেĆ িবেČাহ এবং এিট অ�াবসাডƳ নাটেকর একিট িবেশষ ল¢ণ। 

এই নাটেক আরও বƝ ƲবিশŻ� রেয়েছ যা অ�াবসাডƳ নাটক অনুসারী, Ʊযমন Ʊলাকিটর 

Ʊকােনা পিরচয় নাটেক Ʊনই Ʊস আউটসাইডার। Ʊস লƉেনেস Ʊভােগ। Ʊস তার িনেজর 

নাম ভুেল যায়। তার সংলাপ অĉুত, উĉট।  বাƌব জীবন বা জীবন যাপেনর 

অথƳহীনতােক অেনক অ�াবসাডƳ নাটক তুেল ধেরেছ। এই নাটেকর অেনক ঘটনা 

আধুিনক জীবন যাপেনর এক গভীর শূন�তােক ƒŻ কের তুেলেছ। এখােন Ʊগাল 

Ʊবলুন শূন�তার পাশাপািশ পৃিথবীেকও Ĵতীকািয়ত কের। আবার Ʊবলুেনর Ĵতীক Ʊছেড় 

এই শূন�তা আেরা গাঢ় হেয় ওেঠ আগĝক Ʊলাকিটর িপতা ƱĴৗঢ় চিরেøর িŅেজর 

নকশা Ʋতিরর মধ� িদেয়। ƱĴৗঢ় Ʊলাকিটর কথায় – “ শূন�তা Ʊথেক সুĢর, একটা 

কােলা অĥকার Ʊথেক উÏল সবুজ পযƳĜ – এই Ʊয Ʊদখুন, এখােন একটা অĥকার 

আেছ। ... কােলা মােন হেÅ পৃিথবীর সমƌ হািরেয় যাওয়া রেঙর শূন�তা। এই শূন�তা 

Ʊথেক একটা উÏল সবুজ পযƳĜ, সবুজ মােন Ʊতা জীবেনর সব আনেĢর Ʊমলান 

রঙ, ... এই শূন�তা Ʊথেক সুĢর – একটা কােলা অĥকার Ʊথেক উÏল সবুজ পযƳĜ 

আিম পৃিথবীর দীঘƳতম Ņীজ বানােত চাই।” জীবনভর শূন�তা এবং Ʊসই শূন�তা Ʊথেক 

অিত�েমর ƱচŻা অ�াবসাডƳ নাটেকর অন�তম ªśüপূণƳ ƲবিশŻ� যা ‘মৃতু�সংবাদ’ নাটেক 

Ĵকািশত। সুতরাং তôগত িদক Ʊথেক অ�াবসাডƳ নাটেকর উৎকৃŻ দৃŻাĜ এ নাটক।  

   Ʊমািহেতর ‘ďীেপর রাজা’ নাটক িকিমিতবাƱদর ল¢ণা�াĜ। এখােন নাট�কার 

তার িনজƗ ভাবনােক Ɨı এবং দুঃƗƱıর মাঝখােন Ɛাপন কেরেছন। িববতƳেনর 

িনিরেখ পিরবতƳনেক Ʊদখােত Ʊচেয়Ʊছন। নাটকিটর মুখবেĥ নাটককােরর কথােতই 

এই িববতƳেনর Ŝপ Ĵতীকািয়ত হেয় উেঠেছ। Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায় Ʊলেখন Ʊয 

অেনকটা Ʊকান Ɨেıর  দুঃƗেı বদেল যাওয়ার মƱতা নাটকিটর চিরø। িকংবা যুেĆর 
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মুেখামুিখ এই পৃিথবীর পিরণামেক িতিন একিট সবুজ গােছর �মশ Ʊভৗিতক পাতাহীন 

শূন�তায় ŜপাĜেরর সে¿ তুলনা কেরেছন। নাটেকর Ʊপেপ নােমর এক যুবক 

Ʊƒেনর পালােমািরস ²ােম টম�ােটার ƱখƱত Ĵায় তরমুƱজর মত আয়তেনর একিট 

হাইেäােজন Ʊবামায় লািথ Ʊমেরিছল। এর ফেল তার সমƌ শরীর Ʊরিডও একিটভ 

আি�েভট হেয় যায়। Ʊস এিগেয় যায় মৃতু�র িদেক। এমনিক তার সংƒেশƳ  Ʊয আেস 

তার মৃতু�র সŕাবনা Ʊদখা যায়। এই Ʊবামার গাƱয় লািথ Ʊমের নাটেকর Ĵধান চিরø 

সাগেরর মেন হেয়েছ Ʊয Ʊসই-ই রাজা Ʊকন না ওই Ʊগালাটার Ʊস Ĵথম লািথ 

Ʊমেরেছ। যার ফেল ďীপ িবষবৎ হেয় যায়। যুেĆর বীভৎস ŜপƱক সরাসির িবেরািধতা 

কের মানবতার জয়গান গাওয়ার অিত Ĵচিলত পেথ না িগেয় Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায় 

পৃিথবীর িনſø-বৃে¢ ŜপাĜেরর মাধ�েম ভাব ও Ŝেপর Ʊয উৎকষƳতার পিরচয় 

িদেয়েছন বাংলা নাটেকর ইিতহােস অিভনব সংেযাজন।  

    বাƌবতার Ĵতীেকর দৃিŻভি¿ িনেয় Ʊলখা Ʊমািহেত চেÛাপাধ�ােয়র ‘ক�ােĭন 

Ɲররা’ নাটকিট। নাটককার িনজƗ ভরেকেģ Ʊথেকই এ নাটেক অেনকখািন বাƌবতার 

শতƳ ƱমƱনƱছন। এই নাটেকর ঘটনা ঘেটেছ ক�ােĭন Ɲররা অধীেন একিট ƱহােটƱল। 

Ɲররার কােছ Ʊহােটলিট Ʊযন একিট জাহাজ। জাহােজর মেতা কেরই Ʊহােটলিট চালান 

বেল িতিন ক�ােĭন। ক�ােĭন Ɲররার জগৎ Ʊযন এক রহস�ময় ধূসর জগৎ। তার 

সহকাির ªগলু। নাটেকর ŭśেত Ɲররা আর ªগলু িমেল নাটেকর Ʊয িবিচø 

অস¿িত- Ʊয উĉট এক আধা কুয়াশাÅĨ পিরেবেশ সৃিŻ কেরিছল তা Ɨাভািবক হেয় 

ওেঠ সুনীল ও ইরার আগমেন। তারা হঠাৎ বাইেরর পৃিথবী Ʊথেক জাহােজ িগেয় পেড় 

তারা Ʊখাঁেজ Ɛিবর জাহােজর িবপরীেত চলমানতােক। নাটক Ʊশষ পযƳĜ ক�ােĭন 

Ɲররা সব রহেস�র জাল Ʊভেঙ যায়।  
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‘বাইেরর দরজা’ (১৯৬৫) Ʊমািহত চেÛাপাধ�ােয়র ব�ি� মেনর অনুভব Ĵধান নাটক 

ªেলার মেধ� অন�তম। ĺেয়ডীয় মনঃসমী¢ণ তô অনুযায়ী মানুেষর Ʊগাপন ও 

অবেচতেন থাকা দৃশ� এই নাটেক Ʊদিখেয়েছন নাটককার Ʊমািহত। এই নাটেক তśণী 

মØু িনজƳন রােত মুেখামুিখ হেয়েছ িনেজর অĜিনƳিহত সóার। তার মেনর মধ� Ʊথেক 

উেঠ এেসেছ িনহত কামনা ও পুরােনা Ƙৃিত জিড়ত অবেচতন সóা। নাটেক যা ঘেটেছ 

তা সবই তার মেনাজগেতর ঘটনা। তার মন িবিŸŻ হেয় যাওয়ার কারেণ অĉুত সব 

ঘটনা ঘেট। মØুর Ĵা�ন ƱĴিমক অেশাক আর বতƳমান ƱĴিমক কমল এই নাটেক 

পরƒেরর সŗুখীন হেয়েছ। তারই সে¿ এেসেছ িবেবকসদৃশ পাহারাওয়ালা চিরøিট। 

নাটেকর কািহিনর অ²গিত ƒŻ হেয় ওেঠ অেশাক বতƳমােন Ʊবঁেচ Ʊনই। এক সময় 

অেশােকর সে¿ িকেশারী বয়েস শারীিরক সŐকƳ Ʋতির হেয়িছল— হয়েতা Ʊসই তার 

Ĵথম সŐকƳ। তাই অেশাক তার মেন একটা িবেশষ Ɛান অিধকার কের আেছ। মØু 

তােক ভুলেত পাের না Ʊকােনাভােব। এজন�ই মØুর মন তােক তার বতƳমান ƱĴিমক 

কমেলর সামেন এেন হািজর কের। Ʊবাঝা যায় পুেরা ব�াপারটাই ঘটেছ মØুর মেনর 

গভীর গহেন। বাƌব মানুষ অেনক সময় ইেÅ মেতা Ʊকােনা িকছু কের উঠেত পাের 

না। সমাজ, পিরেবশ, ব�ি�গত পিরিƐিত সততার Ĵতীক হেয় ওেঠ। এই ব�াপারিট 

িছল পুেরাটাই সেচতন মেনর পিরচায়ক। এেক িভিó কের নাটককার গেড় তুেলেছন 

পাহারাওয়ালা চিরøিট। এ হল Ʊসই মানুষ Ʊয সবার লুেকােনা বাসনােক পাহারা িদেয় 

Ʊবড়ায় সবƳদা। যােক আমরা ভয় পাই। িনিŮƠ কের িদেত চাই সব। Ʊগাপনীয়তার 

আড়াল সরবার আেগই। তাই অেশাক, কমল, মØু িতনজনই বƍত মØুর মনই 

পাহারাওয়ালােক মেন কেরেছ তার পরম শù। তােক Ʊস হত�া করার ƱচŻা কেরেছ। 

কারণ মানুেষর অবেচতন Ĵায়শই সেচতন মেনর সে¿ সংঘােত জিড়েয় পেড়। 

মনƌািôক জিটলতা, অসŕেবর Ĵতীকািয়ত ব�বহার এবং সাংেকিতকতার সমīেয় এই 

নাটেক নাটককার ফ�াĖািসর সাহােয� অপŜপ জীবেনাপলিłর কথা বেলেছন। ‘বাইেরর 
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দরজা’ নাটকিটর সে¿ ইেয়ােনেƅার ‘আেমিদ অর হাউ টু Ʊগট িরড অফ ইট’ নাটেকর 

কািহিন িবন�াস, চিরø ও সংলােপর Ʊ¢েø সাদৃশ� ল¢ করা যায়। দুিট নাটেকই ঘেরর 

মেধ� একটা মৃতেদহেক Ʊকģ কের নাট�ি�য়া ঘনীভূত হেয়েছ। এছাড়া আরও অেনক 

উপাদান রেয়েছ Ʊযমন সমাজ Ʊথেক িবিÅĨতার কথা, ঈųেরর Ĵিত িবųাস হািরেয় 

পাপ কােজ িলĮ হওয়া, পরƒর সংেযােগর অভাব, িনঃস¿ িনজƳন জীবন যĞণার 

পিরচয়, িব¢ুł সমাজ সমােলাচনা ň�াক িহউমােরর Ĵেয়াগ Ĵভৃিত যা নাটকেকর 

উĉটüেক Ĵকিটত কের Ʊতােল।    

‘Ʊসানার চািব’ (১৯৬৬) নাটেকর নায়ক Ʊগৗতম একিট Ʊসানার চািব Ʊস। 

তারপর Ʊথেক Ʊস খু ঁেজ যায় একিট বা§।  Ʊয বা§ Ʊখালা যােব Ʊসানার চািব িদেয়। 

আŮযƳ Ʊসই বা§ যার মেধ� আেছ অকŧনীয় দুলƳভ রö সŕার। হঠাৎ এেস যায় 

ƱসৗেমĢু নামক চিরøিট। Ʊগৗতম এর ƱĴিমকা নিĢতার সহায়তা এবং িকছুটা 

সেŗাহেনর ďারা বা§টা খু ঁজেত ƱচŻা কের Ʊস। যিদও Ʊগৗতম এতিদন নিĢতার 

ƱĴমেক ²াহ� কেরিন। িকĝ বা§টা পাওয়ার সŕাবনায় তার মেনর মেধ� Ʊবেজ ওেঠ 

ভােলাবাসার সুর। Ʊশষ পযƳĜ Ʊসই Ʊসানার  চািব িদেয় বা§ খুেল Ʊদখা যায় আেরকিট 

চািব। হয়েতা মানুেষর পরম কাম�েক না পাওয়ার ইি¿ত নাট�কার আমােদর িদেয়েছন 

নাটেকর মাধ�েম। পরম কাম�েক Ʊকানিদনও পাওয়া যায় না, তােক Ʊকবল খুেঁজ Ʊযেত 

হয়। সĥােনর এই Ĵয়াসই Ʊগৗতমেক উপলিł করেত Ʊশখায় Ʊয বাে§র Ʊভতর রাখা 

Ʊকান জড় সাম²ী নয় মানুেষর আসল Ĵেয়াজন Ʊসই বা§ যার মেধ� রেয়েছ সহানুভূিত 

মমতা ও ভােলাবাসা। ভােলাবাসার মেধ�ই পাওয়া যায় পরম ĴািĮেক। এক জিটল 

মনƌেôর নাটক। Ʊলৗিকক অেলৗিকতার Ʊমলবĥেন, Ŝপক, ফ�াĖািসর উপাদান 

নাটকিটেত Ĵকিটত হেয়েছ।   

‘গĥরাজ হাততািল’ (১৯৬৬) এই নাটকিটেত মানুেষর ভােলাবাসা সংকট 

Ŝপািয়ত হেয়েছ। মানুষ একই সে¿ একািধক জনেক ভালবাসেত পাের। ভালবাসা 

Ʊপেতও পাের একািধকজেনর। মেনর এই জিটল অবƐানিট িববৃত হেয়েছ এই নাটেক। 
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নািয়কা মীরা মানিসক িদক Ʊথেক ঈষৎ অসুƐ। তােক ভােলাবােস Ĵিতেবশী অśণ, 

হঠাৎ এেস পড়া হিরিকºর এবং Ĵণব িমø। Ĵণব িমø অবশ� মীরােক Ʋকেশার 

Ʊথেকই ভালবােস। Ĵণব িমেøর কােছ মীরার Ƙৃিত রজনীগĥার সে¿ যু�। Ĵণব িমø 

িচিঠেত িলেখেছ মীরার বয়স যখন Ʊচৗă-পƱনেরা। একিদন এক গাছা রজনীগĥার 

িƉক হােত িনেয় মীরা ঘের ঢুেকিছল। তার সাজেপাশােক িছল জংলা রেঙর শািড়, 

Ʊগালািপ ňাউজ, দুেধর মেতা সাদা িফেতয় িবনুিনর Ʊশষ ĴােĜ একটা ধবধেব ফুল। 

এভােবই নাটকিটেত ƱĴেমর সে¿ জিড়েয় যায় ŭĆতা রজনীগĥা ও গĥরাজ দুিট 

সুগĥযু� সাদা ফুল। অবশ� এখােন ব�িত�ম  হেয় ওেঠ হিরিকংকর। কারণ তার ƱĴম 

নানা রেঙ রিঙন হেয় ওেঠ। Ʊস নানা রেঙর চশমা ব�বহার কের ও মীরােকও Ʊসই 

চশমা উপহার Ʊদয়। মীরা তার এই িতন ƱĴিমকেকই ভােলাবােস িকĝ Ʊদখা যায় Ʊশষ 

পযƳĜ অśণই মীরার সে¿ Ʊথেক যায়। Ĵণব িমø ও হিরিকºর দুজেনই চেল Ʊগেলও 

মীরার ƱĴম Ʊথেক তারা বিÕত হয় না। মীরা অনুভব কের একা িবিÅĨ মানুষ 

কখেনাই সুখী হয় না। মানুেষ মানুেষ সংেযােগ Ʊবঁেচ থাকার জন� জśরী আর ƱĴমই 

Ʊসই Ʊযাগ Ʋতির করেত। ভােলাবাসা অেনক সমেয়ই Ĵকািশত হবার সুেযাগ পায় না, 

তার কারণ সামািজক পিরেবশ। Ʊগাপন Ĵণয় মানুষেক অেনক সময় অসুƐ ও বা 

অƗাভািবক কের Ʊতােল। মীরার অসুƐতার কারণ হয়ত অব�� বƝমুখী ভালবাসা। ƱĴম 

যখনই ব�� হওয়ার সুেযাগ পায় তখনই Ʊযন মানুষ হেয় ওেঠ Ɨাভািবক সহজ–সুƐ। 

অবশ� িøেকাণ ƱĴেমর Ʊ¢েø ďĤঘন জিটল পিরিƐিতর সৃিŻ হয় এবং কখনও কখনও 

তা অিত�ম কের ƱĴমই িনজƗ দীিĮেত ভাƗর হেয় ওেঠ।  Ʊসই ƱĴমেকই Ʊমািহত 

চেÛাপাধ�ায় Ĵকৃত ƱĴমŜেপ তুেল ধেরেছন। Ʊযখােন ƱĴেমর সŐকƳ ঈষƳায় পিরণত 

হয় না Ʊসখােন ƱĴম সহমিমƳতার সŐেকƳ উপনীত হয়। িস  সুগĥ গĥরােজর মেতাই 

তা িবকীণƳ কের Ʊদয় অসীম শি�র অনুভব। এ নাটেক ব�ি�মেনর ভােলাবাসার সƱ¿ই 

ĴশাĜ মিহমার  সĥান Ʊমেল। নাটকিট ব�ি�র পিরচয় ও পিরচয় হীনতার সমস�ােক 
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Ʊকģ কের গেড় উেঠেছ। আগĝক চিরেøর উপিƐিত ল¢ করা যায় Ʊমািহত 

চেÛাপাধ�ােয়র এই নাটেকও। Ĵণব আর হরিকºর এই দুিট আগĝক চিরø ছাড়া 

অśণ এবং মীরা এই চারিট চিরেøর  আলাদা আলাদা সŐকƳ গেড় Ʊতালা হেয়েছ। 

Ĵেত�কিট িরেলশন একটা আইিডয়া। মহাযুেĆর মেধ� বসবাসকারী সমƌ রাż সমাজ 

ব�ি� ¢ণভ¿ুর। যুĆ সভ�তােক ĕংস কের, শািĜ ও ƱĴম সভ�তােক গেড় Ʊতােল। 

মানুেষর Ʊবঁেচ থাকার জন� Ĵেয়াজন ভােলাবাসা। গĥরােজর হাততািল হল এই 

ভােলাবাসার Ʊদ�াতনা। নাটেকর চিরøªিল Ĵতীকী Ʊদ�াতনায় উÏল। নাটকিটেত 

অ�াবসািডƳিটর ল¢ণ অিতমাøায় থাকা সেôও এ নাটক অ�াবসাডƳ দশƳনেক অিত�ম 

কের আলাদা ইি¿ত ফুিটেয় Ʊতােল। এিদক Ʊথেক নাটকিটেক সুরিরয়ািলজম বা 

পরাবাƌববােদর নাটক বেল অিভিহত করা যায়। 

১৯৬৬ সােলর আগƉ মােস ‘বƝŜপী ২৫’ সংখ�া পিøকায় Ĵকািশত Ʊমািহত 

চেÛাপাধ�ায় এর অপর একিট নাটক ‘চģেলােক অি°কাë’ ŜপকধমƳী। নাটকিট 

‘মৃতু�সংবাদ’ নাটেকর িďতীয় পবƳ বেল পিরিচত। িজরাদু� Ĵণীত ‘দ� এনচ�ােĖড’ 

নাটেকর অনুসৃজন। িতন অেºর এই নাটেকর Ʊকেģ রেয়েছ এক ƱĴত ও ƅুল 

িশি¢কা শাĜা লািহড়ী। িবষয়বƍ রেয়েছ- এককােলর জিমদার মিŬকেদর হলঘের  

ƱĴতƱক ধরার জন� শহেরর সমাজপিতƱদর িনেয় সভা বেস। পুিলশ ইĬেপ�র, 

িমউিনিসপ�ািলিটর Ʊচয়ারম�ান Ʊচৗধুরী, ডা�ার ও মিŬকƱদর Ʊছাটেছেল সভায় আেলাচনা 

কের শহের আিবভূƳত একিট ƱĴতƱক িনেয়। Ʊসই ƱĴতিট অিভশĮ, তােক িনধন  

করেত হেব এই তােদর যুি�। িকĝ শাĜা লািহড়ী ƱĴতিটর মেন ভােলাবাসার বীজ 

Ʊরাপন করেত চায়। তার বাঁচবার আ²হ Ʋতির করেত চায়। তােক পুনরায় Ɨাভািবক 

আশা-আকা¼ার মানুষ কের তুলƱত চায়। শাĜার এই কােজ আপিó রেয়েছ 

সমাজপিতেদর। তারা মেন কের ƱĴেতর সে¿ ƅুল িশি¢কার রহস�জনক ƱĴমালাপ 

¢িত করেছ সমােজর ও ƅুেলর। শাĜা ƅুেল িঠকমেতা িশ¢াদান করেছ িকনা Ʊস 
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িবষেয়ও তারা সংশয় Ĵকাশ কের। সবাই চেল Ʊযেত শাĜা ƱĴতেক হলঘের িনেয় 

আেস। ƱĴেতর হলঘর সহ� হয় না, মেন হয় Ʊদয়ালªেলা তােক িপƱষ মারেত চাইেছ। 

শাĜা তােক অĥকার Ʊথেক আেলার উৎস আনেত চায়। অন�িদেক মিŬক চিরøিট শূন� 

খাঁচায় পািখ পুষেত চায়। ইĬƱপ�র Ɨıেক ক�াĬােরর মেতা অসুখ বেল মেন কের। 

তারা অĉুত ও উĉট Ɨı Ʊদেখ। সরকােরর উÄ িবভাগ Ʊথেক ƱĴত সŐেকƳ ব�বƐা 

িনেত বলা হয়। ইĬেপ�র দুজন গানম�ানেক িনেয়াগ কের ƱĴতেক মারার জন� 

দুজেনই নৃশংস Ʊরাবেটর মেতা। এিদেক ƱĴত শাĜার ƒেশƳ Ʊবঁেচ উঠেত থােক। তার 

ঘের িবনা অনুমিতেত ঢুেক ইĬেপ�র Ʊচৗধুরী, ƒাই রাধােগািবĢ, গানম�ানরা। তারা 

অেলৗিককেক মারেত চায়। শাĜােক ভােলাবােস মিŬক। Ʊস বেল Ʊসও ƱĴত, ƱĴেতর 

মতই অতীতেক িনেয় বাঁচেত চায়। তাই Ʊস শাĜােক চায়। এিদেক ƱĴত শাĜার 

ভােলাবাসা Ʊবঁেচ উঠেছ, Ʊস বেল হাজার হাজার ƱĴত জীবন িফের Ʊপেত চায়। বািড়র 

িভতর লুিকেয় থাকা গানম�ানরা ইĬেপ�েরর িনেদƳেশ ªিল চািলেয় হত�া কের ƱĴতেক। 

শাĜা Ʊকঁেদ ওেঠ। মিŬক খাঁচায় বĢী িটয়ােক Ʊছেড় িদেত চায়। Ʊচৗধুরী দুঃƗেı 

Ʊভােগ। Ʊশষ পযƳĜ ইĬেপ�েরর ঘরটােক মেন হয় খাঁচা, আর খাঁচার মেধ� Ʊস একাকী। 

অĉুত অĥকাের ƱঢƱক যায়। আেলার জন� আতƳনাদ করেত থােক। এভােব নাটেকর 

পিরসমািĮ ঘেট।   

নাটকিটেত অিভনব আি¿েক Ŝপক Ĵতীেকর ব�Øনায় শূন�তা Ʊথেক 

সবুজময়তায় উóীণƳ হওয়ার সংেবদ পিরেবিশত। শাসক শি�র শৃ¾লার যূপকােŽ 

ভােলাবাসার মু্ল�হীনতা Ĵিতভাত হয়। এখােন ƱĴত অেথƳ অতীত, িনেſিষত, পযুƳদƌ 

মানুেষর Ŝপক। Ʊয Ʊবঁেচ থাকার অবলŔন খু ঁেজ পায় না। হতাশা িবিÅĨতা, িবষïতা- 

কাতরতার, যĞণার অĥকাের িনমিÎত Ʊস ƱĴেতর আচরণ কের।। মুি�র, ƱƑহ, ƱĴম, 

ভােলাবাসার আেলা তার কােছ Ʊপưছায় না। এই কারেণ তার অিƌেüর সংকট Ĵকিটত 

হয়। Ʊস ডুেব যায় আেরা গভীর অĥকাের, এমনিক িনেজর শরীরটােক ছায়ামাø ভােব। 
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ƱĴতা÷া শরীের Ʊবঁেচ থাকার হািতয়ার হেলন শাĜা লািহড়ী। শাĜা চিরøিট এখােন 

ভালবাসার আেলাকবিতƳকা ƗŜপ, জীবেনর আশার- Ʊবঁেচ থাকার আেলা ‘Ʊলিড উইথ দ� 

ল�াŐ’। Ʊযন জীবনানĢ দােশর বনলতা Ʊসেনর মেতা শািĜর নীড়। শাĜার ďারাই 

শূন�তা Ʊথেক পূণƳতার িদেক ƱĴতেক আনার ƱচŻা। ƱĴত শাĜােক বেল ‘তুিম Ʊতামার 

মন, মেনর Ʊভতেরর আেলা; Ʊচাখ; Ʊচােখর Ʊভতেরর আেলা, িচবুক, িচবুেকর চারপােশর 

আেলা। তুিম Ʊকবল আেলা, আেলা আর আেলা।’ আেলাই দূর করেত পাের ƱĴেতর 

মেনর অĥকার। ƱĴত খুিশর Ʊজায়াের Ʊভেস বেলেছ- ‘শাĜা তুিম এত সুĢর Ʊকন, 

আমার হাত-পা তােরর মেতা Ʊবেজ উঠেছ Ʊকন? শাĜা সুখ কােক বেল আমার মেন  

পড়েছ, উŬাস মেন পড়েছ, দুঃখ মেন পড়েছ।’  

এ নাটক উĉেটর ল¢ণ রেয়েছ। নাটেকর অন�ান� চিরøরা Ʊয Ɨı Ʊদেখ তােত 

উĉেটর আভাস পাওয়া যায়। ইĬেপ�র Ɨı Ʊদেখ চাঁদটােক কবর িদেÅ আর তার 

ফাঁক িদেয় Ʊবিরেয় আসা আেলা তীেরর মত তাড়া করেছ তােক। Ʊচৗধুরী Ɨı Ʊদেখ 

একটা িবশাল ঘিড় Ʊথেক Ʊপęুলাম িছটেক এেস তাড়া করেছ তােক। ডা�ারও  

Ʊদেখ, Ʊস Ɨেı হাত Ʊলেগ সুেতা িছঁেড় িগেয় ঘুিড় Ʊকাথায় Ʊভেস যায়। এই সকল Ɨı  

চিরøªিলর মেনািবকলেনর ফল। অ�াবসাডƳ নাটেকর শূন�তার দশƳন এখােন রেয়েছ। 

ভয়াবহ শূন�তােবাধ তার িনদশƳন তেব। এখােন শূন�তায় জীবেনর Ʊশষ এই ইি¿ত Ʊনই 

বরং তার সবুেজর িদেক অĥকার Ʊথেক আেলার িদেক এিগেয় চলার ইি¿ত িদেয়েছন 

নাটককার। এখােন ƱĴত চিরøিট অ�াবসাডƳ আদশƳ অিত�ম করেলও ঘিড়েত Ʊতেরাটার 

ঘçা বাজা অ�াবসােডƳর ল¢ণ িকংবা ঘিড়র Ʊপëুলাম িছটেক আসা উĉেটর ল¢ণ। 

সংলােপও অ�াবসাডƳ ƲবিশŻ� ধরা পেড়। Ʊমািহত চেÛাপাধ�ােয়র িďতীয় নাটক ‘নীলরেঙর 

Ʊঘাড়া’ নাটেকর Ʊসামনাথ চিরেøর Ʊয সংকট, ‘ň�াক আউট অফ কিমউিনেকশন’ এই 

সমস�ােক আরও একভােব পাওয়া যায় ‘চģেলােক অি°কাë’ নাটেক। আসেল Ʊমািহত 

চেÛাপাধ�ায় ‘চģেলােক অি°কাë’ নাটকিটেত Ŝপক-Ĵতীেকর মধ� িদেয় ভােলাবাসার 
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Ʊগালাপ Ʊফাটােত Ʊচেয়েছন। িতিন সŐেকƳ তাঁর মেতর সমথƳেন বলা যায় আবসাডƳ  

হতাশাব�Ø পিরণামেক ŭভ ও সুĢেরর িদেক করেল এই ধরেনর নাটক Ʊথেক  

মূল�বান িকছু িমলেত পাের। ‘মৃতু�সংবাদ’ ও ‘চģেলােক অি°কাë, নাটক দুিটেত 

নাটককার Ʊসই ŭভ পিরণােমর কথাই বলেত Ʊচেয়েছন। আর এ কারেণই তাঁর 

নাটেকর অ�াবসাডƳ দশƳনেক অিত�ম কের িভĨ মাøা লাভ কের।  

১৯৭৩ সােল ‘বণƳপিরচয়’ নাটকিট Ĵকািশত একিটমাø দৃেশ� পাঁচিট চিরø িনেয় 

এই নাটেকর কািহিনর অ²গিত। নাটেকর িবষয়বƍ Ʊদখা যায় িদেশহারা চারজান মানুষ 

িনƀদীপ পাƱকƳর একটা ল�াŐেপাƉƱক Ʊকģ কের Ʊকবল িনেজেদর পিরচয় হািরেয় 

চ�াকাের ঘুের চেলেছ। িহজ হাইেনস নামক চিরøিটর Ʊকবল হাইতুেল তার জীবন 

Ʊকেট যায়। Ʊবামেকশ নােমর Ʊবাম আর Ʊকস উÄারণ থাকায় পুিলেশর হাত Ʊথেক র¢া 

Ʊপেত Ʊস পািলেয় Ʊবড়ায়। Ƙাগলার চিরøিট Ʊছাটেবলার আর একজন অমিলন ছিবেক 

বুেক কের Ƙাগিলং কের।  াউন চিরøিট ক�ােসট বািজেয় িশ¢কতা। এই  াউন 

চিরøিটর ďারা Ĵথম বণƳ িবপযƳেয়র ব�াপারিট ƒŻ হেয় ওেঠ। বেণƳর িবপযƳয় ঘেটেছ। 

আমােদর কথা বলায়, আমােদর পা Ʊফলার ভাষায়, লড়াই ও হাই তুলবার ভাষায়। 

মানুেষর মু� িবেবেকর Ĵতীক Ŝেপ Ĵিতভাত হয় Ʊছেল চিরøিট। তার সাহােয� মানুষ 

বতƳমান সমােজর বণƳ িবপযƳয় ƱরাƱধর আশা Ĵকাশ কেরƱছন নাটককার। বণƳিবপযƳয় 

এখােন সভ�তার িবপযƳেয়র Ĵতীেক Ŝপািয়ত। উĉটধমƳী এই নাটেকর আি¿েক জিটল 

জীবন যĞণা  ও তার অĉুত ƲবিশŻ� ফুেট উেঠেছ। হাস� - পিরহাস, র¿-রিসকতা, ব�¿-

Ʊকৗতুেকর মধ� িদেয় সভ�তার িবপযƳয়েক Ʊদিখেয়েছন নাটককার। জীবেনর পূবƳ 

অিভÑতা িনেয় উেăশ�হীন ভােব ঘুের Ʊবড়ােনা নাটেকর উĉটধমƳীতােক Ĵকট কের 

Ʊতােল। একিট ল�াŐেপাƉেক Ʊকģ কের চ�াকাের ঘুের Ʊবড়ােনা আবার িবপরীত িদক 

Ʊথেক গইত পিরবতƳন কের Ʊসই চ�াকাের Ʊঘারা এবং  াĜ হেয় পড়ার মেধ� িনƁল 

কমƳহীন জীবনেক Ŝপকািয়ত কের যা অিভশĮ িসিসফােসর জীবেনর সে¿ সাদৃশ�পূণƳ। 
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চিরøªিল িবিÅĨতা, একািকü, এবং লƉেনেস আ�াĜ। এছাড়া সমেয়র িনিরেখ 

মানুেষর সóা �মশ পােš যাওয়া অ�াবসাডƳ ল¢ণা�াĜ। নাটকিটেত পৃিথবীর জিটল 

অবƐা Ʊথেক ইিতবাচক সামািজক উóরেণর ইি¿ত িদেয়েছন নাটককার। ‘বণƳ িবপযƳয়’ 

নাটেক অ�াবসাডƳ ƲবিশŻ� ĴÅĨভােব ফুিটেয় তুেলেছন নাটককার Ʊমািহত চেÛাপাধ�ায়।   

  ‘হীরামন’ নাটেকর আেলাচনা Ĵসে¿ Ĵƌাবনা অংেশর ‘ň�াক কেমিড’র কথা 

বেলেছন। ‘Black Comedy’ শŀিট ‘Comedie noire’ শŀ Ʊথেক translation 

করা হেয়েছ। যার Ĵথম ব�বহার রেয়েছ Jean Anouilh (1910–80)-র নাটকªিলেত। 

এছাড়া Andre Breton - এর ‘Anthologia de I’human noire’(1940) Ʊত 

black comedy-র ব�বহার রেয়েছ। ň�াক কেমিড Ĵসে¿ J.A. Cudden তাঁর ‘The 

Penguin Dictionary of Literary Terms & Literary Theory’ ²েĠ বেলেছন 

— “Black comedy is a form of drama which display a marked 

disillusionment and cynicism. It shows human beings without 

convictions and with little hope, regulated by fate or fortune or 

incomprehensible powers. In fact human beings in an absurd 

predicment. At its darkest such comedy perveded by a kind of sour 

despair, we can't do anything, so we may as we laugh. The wit is 

mordant and the humour sordonic. 

            This form of drama has no easily perceptible ancestry, 

unless it be tragi comedy (q.v.) and so called ‘dark’.” 

আবার M.H. Abrams and Geoffrey Galt Harphan সŐািদত ‘A 

Handbook of Literary Terms’  রেয়েছ — “ The early plays of Tom 

Stoppers, such as Rosencrantz and Guildenstern are Dead (1966) and 
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Travesties (1974) exploit devices of absurdist theatre more for comic 

than philosophical ends. There are also affinities with this 

movement in the numerous recent works which exploit black 

comedy or black humour, beleful movie or incept characters in a 

fantastic or nightmarish modern world play out of their role in 

what. Ionesco called a ‘tragic farce’ in which the event are often 

stimultaneously comic, horrifying and absurd.”৪৬ 

ň�াক কেমিড নাটক Ĵসে¿ বলা যায়— মৃতু� ś°তা যুĆ Ĵভৃিত িবষয়েক অবলŔন কের 

িত� ও উĉট িবেনাদনমূলক এক ধরেনর ň�াক িহউমার গেড় Ʊতালা Ĵহসন ধমƳী নাটক বা 

অন�ান� রচনােক ň�াক কেমিড বেল িচিƠত করা যায়। পাŮােত�র বƝ নাট�কার তাঁেদর 

নাটেক কেমিড Ĵেয়াগ ঘিটেয়েছন। শŕু িমø তাঁর িনেজর নাটকেক ‘কৃž Ʊকৗতুকীয়’ বেল 

উেŬখ কেরেছন। তাঁর দুিট নাটক ‘গভƳবতী বতƳমান’ ও ‘অতুলনীয় সŔাদ’-এ ň�াক কেমিডর 

Ĵেয়াগ রেয়েছ।  

Ʊমািহত চেÛাপাধ�ােয়র ‘হীরামন’ নাটেক ň�াক কেমিডর উপাদান বতƳমান। নাটেকর 

িবষয়বƍেত রেয়েছ অথƳ বৃĆ প¿ু Ʊজঠু নামক চিরø তার দুঃƗıেক বাƌবািয়ত করেত 

আ÷ীয় Ɨজন হারা সমাজ Ʊথেক িবিÅĨ িনঃস¿ একাকী ŭভেক িনেজর শাসনাধীেন 

Ĵিতপালন কের। Ʊজঠু িনেজেক একজন িডে�টর মেন কেরন। তার সাŘােজ�র একমাø 

Ĵজা ŭভ। সারা নাটক জুেড় Ʊজঠু ও ŭভর Ĵভুü এবং দাসেüর এবং তােদর অĥ 

আনুগত� আদােয়র চূড়াĜ দািবর Ʊখলা সংঘিটত হয়। এই আনুগত� আদােয়র িনদশƳন 

ƞদয়িবদারক, অপমানকর, অমানিবক, িনŽুর-িনমƳম যা পাঠক-দশƳক সমােজ Ʊকৗতুককর ও 

িবষাদময় হেয় ওেঠ। এছাড়া ś°তা, হত�া, মৃতু� ইত�ািদর ďারা ‘হীরামন’ নাটেকর 

িবষয়বƍেত এক ধরেনর উĉট িবেনাদন- ň�াক িহউমার গেড় Ʊতালা হেয়েছ। Ʊয আ÷ 
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অনুসĥােনর অদম� ƒৃহায় নাটককার Ʊমািহত চেÛাপাধ�ােয়র নাটেক পথ চলা ŭś 

হেয়িছল। ‘রাজর�’ নাটক রচনার মধ� িদেয় Ʊস পেথর িদক ঘেট যায়। তাঁর নাটেকর 

পবƳাĜর ŭś হয়। Ĵথম পেবƳর নাটেকর মেধ�ই তô ভাবনার ªśü অিধক মাøায়। িতিন 

তাঁর ‘রাজর�’ অ�াবসািডƳিটর আি¿েক রাজৈনিতক Ʊচতনার Ĵেয়াগ ঘিটেয়েছন। এমন 

বুিĆদীĮ ভি¿েত িতিন রাজৈনিতক Ĵস¿ তুেল ধেরেছন Ʊযখােন গণনােট�র ভাবনাও 

Ĵিতফিলত। ‘রাজর�’ পরবতƳী পবƳাĜেরর নাটকªিলর আি¿ক রচনার Ʊ¢েø Ʊমািহত 

চেÛাপাধায় Ĵথম পেবƳর িকিমিতবাদী Ĵকরণ Ʊথেক িনেজেক সিরেয় এেনেছন অেনকখািন। 

পরবতƳী পেবƳ রিচত নাটকªিলেত রাজৈনিতক মাøা Ĵাধান� লাভ কের। এই সময় িতিন 

রচনা কেরেছন ‘মহাকালীর বাÄা’, ‘Ɨেদশী নকসা’, ‘কানামািছ Ʊখলা’র মেতা নাটক। এছাড়া 

মানুেষর সে¿ মানুেষর সŐেকƳর িবন�াস, জিটলতা, ভাঙন Ĵভৃিত সূ¤ মনƌািôক নাটক 

রচনা কেরেছন Ʊযমন- ‘িরঙ’, িফিনƷ স’, বাজপািখ’, ‘Ʊসানার চািব’ Ĵভৃিত।     
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